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Tamara Lempicka uksztattowala swéj charakterystyczny styl malarski w Paryzu.
Nauka w ”Vi"e Lumiere” byfa na poczqﬂ(u XX wieku marzeniem i celem
miodych artystéw europejskich. Dla prawie wszystkich z nich niedoécigtym
wzorem i odniesieniem artystycznym stala sie twdrczoéé Paula Cézanne'a,
artysty, kiérego twérczoé¢ zapowiadata najwazniejszy przelom w sztuce
poczqil(u XX wieku — kubizm. U wielu z nich fa {ascynacja pozosiafa Zywa do
korica zycia. Racje miata Lempicka, wspominajac swoje poczatki artystyczne:
"D|aczego [miesza¢] blekit i czerwien, i zieler, jak to robit Cézanne? [...]
Ja widze kolory jasne i gustowne, i czyste. To jest malarstwo, jakie chce
uprawiad. | jesli moje obrazy zobaczy¢ w kolorze, to wida¢, ze sg czyste

i gustowne. To jest prawdopodobnie ta réznica miedzy mna a wszystkimi
innymi malarzami moich czasow, Ido'rzy malowali inaczej niz ja. Oni malowali

ja|( Cézanne" ™,

Tamara tempicka developed her characteristic painting style in Paris. At the
beginning of the 20th century, studying at "Ville Lumigre” was the dream and
goa| of young European arfists. For almost all of them, the work of Paul Cézanne,
an artist whose work heralded the most important breakthrough in the art of

the ear|y 201th century — cubism, became an unattainable model and artistic
reference. This fascination remained with many of them for the rest of their lives.
tempicka was rigH when she recalled her arfistic beginnings: "\/\/hy [mix] blue
andred and green ke Cézanne did? ... | see it clear and neat and clean. And
this is the painting | want to do. And my paintings, if you see them in colour, you
would see that l‘hey are neat and clean.

And this is probaHy the difference between me and all the other SEINEIS of my
fime that didn't do if my way. They did it like Cézanne.””

* Fragmeni rozmowy opub|i|(owany w: L. C|aric|ge, Tamara [:empic/(a. Miec/zy arf déco a del(ac/ench,
ftum. E. Hornowska, Poznar 2001.

* An excerpt from the inferview pub|ished in: L. C|ariclge, Tamara de Lempic/<a. A Life of Deco and Decadence,
London 1999.




tempicka kreowala sie jako samoistny talent czerpiacy ze sztuki dawnych
mistrzéw. Rzeczywiscie frudno zaprzeczy¢ jej samodzielnoici i odwagi
malarskiej. Wyczucie artystyczne pozwolito tempickiej na korzystanie

z wielu osiggnied sztuki europejs|(iej, od wfoskiego renesansu poczawszy, pocl
wpfywem ldc')rego j€j olorazy sg éwielliste i majg czyste barwy. Wp*yw

ten widac tez w starannosci pracy ma|ars|<iej. Wazna inspiracja dla jej my§|enia
o porirecie byta twérczoé¢ neoklasyka Jeana-Auguste’a-Dominique’a
|ngres'a. Studia parys|(ie |’.empic|(a rozpoczqfa uMaurice’a Denisa w
Académie Ranson, jednak ten przedstawiciel symbolizmu i postimpresjonista
nie wywar} nanig wpiywu SWojq oso|oowo§ciq. Prawclziwego wpfywu na
pdzniejszq jej twdrczosé na|ez'y szukac u |(o|ejnego nauczycie|a — André
Lhote'a, u ktérego uczyta siew "mel(ce" artystéw z catego éwiata — Académie
de la Grande Chaumiere. Ten poszukujqcy twérca duzo czerpaf z kubizmu

Picassa i Braque'a . przerabiajqc ich zclobycze wec”ug wfasnych zasad.

tempicka created her image as an independent talent drawing from the art of old
masters. Indeed, it is difficult fo oleny her indepeno|ence and courage in painting.
Her painfing sense allowed tempicka fo use many achievements of European
art, starting from the ltalian Renaissance, which made her paintings luminous and
pure in color. This influence is also visible in the o|i|igence of her painting work.
An important inspiration for her fhinking about portraits was the work of the
neoclassical Jean—Augusfe—Dominique |ngres. l'_empicka began her studies in
Paris with Maurice Denis at the Académie Ranson. However, this representative
of symbohsm and post-impressionism did not influence tempicka with his
personality. The real influence on her later work should be sought from another
teacher — André Lhote, who taught her at the "Mecca” of artists from all over
the world — Académie de la Grande Chaumiere. This searching arfist drew a lot
from Picasso's and Braque's cubism, Jfrar1s1[ormin(_:] their achievements according to

his own ru|es.




Zauwazalne jest podobieristwo portretéw pedzla tempickiej do niektérych
porfretéw autorstwa Lhote'a. Wispdlne obu artystom sg tu sztywne
upozowanie oraz kontrastowy éwiattocier. Analogicznie jak jej nauczyciel,
|’_empic|(a czerpa}a wiele z kubizmu i podol)nie "iagoclzi}a" go, powoclujqc,
ze ol)razy siawafy sie interesujace dla l(onserwaiywnego odbiorcy,
niewyrobionego arlystycznie, poszukujacego obrazu "afral(cyjnego"

i "gusiownego". W tym miejscu warto odnieé¢ sie do twérczosci Zofii
Stryjeniskiej i innych artystéw grupy " Rytm”, ktérzy na gruncie polskim
postepowali podobnie. Istnieja obrazy Lempickiej ukazujace architekture
ujeta na sposéb kubistyczny jako zestawienie pietrzacych sie bryt, datowane
na poczqiek |at dwudziesiych XX wieku. W olojrzafej twérczosci pojawia
sie ona jedynie w tle kompozycji portretowych jako ozdobnik, znak

nowoczesnosci.

The similarity of tempicka's portraits to some of Lhote's portraits is noticeable.
What the two artists have in common here is a rigid pose and contrasting
chiaroscuro. Simi|ar|y o her feacher, tempicka drew a lot from cubism and
"softened” i, making her paintings aftractive fo a conservative audience, arfisﬂca”y
unrefined, seeking an image that was “attractive” and tasteful. At this point, it is
worth referring to the work of Zofia S’fryjer’\ska and other artists of the "Rytm”
group, who did similar fhings in Poland. There are paintings by JLempicl(a showing
architecture in a cubist manner as groupings of piled up blocks, dating back fo the
ear|y 1920s. However, in mature works it appears on|y in the backgrouncﬂ

of portrait compositions, as an ornament, a sign of moc]ernify.




Najwazniejszym tematem obrazéw Lempickiej byt cztowiek. Malowala
najczesciej przedstawicieli bohemy artystycznej, arystokratéw i cztonkéw
e|iiy finansowej Europy JUAYAV Jej c]ziefa, uclerzajqce widza od pierwszego
spojrzenia charakterystycznym stylem, kryja za swoim "manieryzmem"
gfel)oki zmysi ol)serwacji $wiata i ludzi. Niezaleznie od tego, ze malarstwo
porirefowe stanowito biznes artystyczny i caly wysitek autokreacji Lempickiej,
O czym ponizej, onf nastawiony na pozysl(anie nowych klientéw, ariysika
siworzyla imponujgcy ga|erie postaci opowiaclajch o dekadenckim éwiecie
miedzy wojnami §wiatowymi — ”szalonych" latach dwudziestych i trzydziestych
XX wieku — oraz o éwiecie ho"ywooclzl(ich gwiazcl w latach powojennycl'\.
Same olorazy zyskiwaly popularnoﬁc’ w wyni|(u reproc|u|(owania wielu z nich
na oktadkach magazyndéw dla pan, w tym sfawnego "Die Dame”. Dzieki
ponownemu "odkryciu"jej przeclwojennego malarstwa przez Alaina
Blondelaii wystawie w na|ez'qcej do niego Galerie du Luxembourg w1972,

stafo sig ono syml)o|em epol(i i siy|u arf deco.

The most important subjed of tempicka/s paintings was the human being.

She would most offen paint representatives of the arfistic bohemia, aristocrats

and members of the financial elite of Europe and the USA. While striking the
viewer atfirst sighi with their characteristic siy|e, i'_empicka/s paintings hide in their
"mannerism’ a deep sense of observing the world and ifs people. Regardless of
the fact that portrait painting was an art business and the entire effort of tempicka's
seH—crea’fion, as discussed below, was focused on attracting new customers, the
arfist created an impressive ga”ery of characters fe”ing about the decadent world
between the world wars — the "roaring” 1920s and 1930s and the world of
Hollywood stars in the post-war years. The paintings themselves gained popularity
as a result of reproo|ucing many of them on the covers of ladies’ magazines,
inc|uo|ing the famous Die Dame. Thanks to a rediscovery of her pre-war painting

by Alain Blondel and the exhibition at his Galerie du Luxembourg in 1972,
it became a symbol of the era and the Art Deco shyle.




Twérczos¢ Tamary tempicl(iej jest nierozerwalnie zwigzana z jej sposobem
zycia. Zaréwno sztuka, jak i zycie, przynajmniejto publiczne, byly w niezwykle
duzym stopniu przez nig kontrolowane. Elementem tej kontroli byta autokreacja
jal(o ariysi|(i i l(ol)ieiy - wysub|imowanej, moclnej [ |:>ogaiej. Ta|(iej, jakq byla
rzeczywiscie, i ia|(iej y jakq chciata y z'eloy widzia}yjq przyszle klientki. Waz'nym
elementem tej kreacji byly sesje zdjeciowe zamawiane u wybitnych fotograféw.
Temu samemu celowi siuz’yia kamera filmowa. Nie wiemy, wja|(im stopniu tempicl(a
wywierala wpfyw na sposéb {oiogra{owania siebie. Jednak sqclzqc po tym, jal(
umiejeinie umiata grad przec| kamerq, mozemy przypuszczac, ze musiafa mie¢
znaczacy wplyw na ogdlny klimat tych sesji. tempicka zaczeta zamawia¢ sesje
fotograficzne od polowy lat dwudziestych XX wieku, w zwigzku z pierwszym
duzym sukcesem wystawowym (Galeria Bottega di Poesia w Mediolanie).
Premierowa sesje artystki wykonata pionierka fotografii mody Dora Kallmus,
mistrzyni w oddawaniu psychiki modela. W porireiach |’_empic|(iej sl(upi}a sie
na sylwetce porfretowanej, podkreélajac ja strojem. Lempicka nie jest tu jeszcze

aktorka, lecz modelka upozowana przez ariysﬂ(q {oiogra”(q.

The work of Tamara l’_empic|<a is inexfricaHy linked with her way of lite. She was very
much in confrol of both her art and life, at least in public. One element of this control was
her self-creation as an arfist and woman - sublime, fashionable and wealthy.

As she rea”y was and what she wanted her future clienfs to see her. An important
element of this creation were photo sessions commissioned from prominent
phoiographers. The film camera would serve the same purpose. We do not know to
what extent tempicka influenced the way she was being phofographed. However,
judging by how skilllully she was able to actin front of a camera, one can assume that
she must have had a significant sway over the overall mood of these sessions. tempicka
slarted commissioning pho’fo sessions from the mid-1920s in connection with her first big
exhibition success (Ga|eria BoHega di Poesia in Mi|an) . The arfist's premiere session was
performed by the pioneer of fashion photography, Dora Kallmus, a master in capturing
the model’s psyche. In l’_empicka's portraits, she focused on the por’frayed figure,
emphasizing it with an outfit. tempicka is not an aclress here yet, but a model posed

by an arfisi-photographer.




Duza sesje fotograficzng artystki w latach trzydziestych XX wieku przygotowal
fotograf gwiazd i celebrytéw — Mario Camuzzi. Zdjecia te charakteryzuje
staranny, ciasny kadr, kiéry jest tez, co warto pokreéli¢, znamienna cecha
portretéw malowanych przez tempicka.

Kolejnym fotografem, z ktérym Lempicka wspétpracowata, byt Constantin Joffg,
pracujacy dla magazyndw "Vogue" i "G|amour". W czerweu 1940 roku zc]je;cia
te i|usirowa|y ogfoszenia reHamujqce ja ja|(o siawnq ma|ar|(q przybyfq do USA.
Wykonane w sposéb charakterystyczny dla fotografii gwiazd Hollywood lat
czierclziesiych XX wieku, el(sponujq bizuterie i stréj. W per{ekcyjny sposéb
operuja giqloiq ostroéci i oéwietleniem. Wiclzimy tu kobiete bogaiq i modna,
przybyla do Ameryki prosto z Paryza.

W 1951 roku niemiecki {oiogra{ mocly Wilhelm ”Wi”y" Maywa|c| wy|(onal
ostatnia sesje fotograficzng Tamary w jej paryskim mieszkaniu. Zdjecia gféwnego
{o’rografa Diora, wzl)ogacone o zaskakujqce e|emeniy, nie s|(upiajq sie, ja|(
poprzeclnie sesje Tamary, na jej osobowosci i {izycznoéci, lecz majq intrygowad

wysiudiowanq teatralnoécia sceny.

In the 1930s, |arge p|'10’fo shoot of the arfist was preparecl by a phoiographer of
stars and celebrities — Mario Camuzzi. These photos are characterized by a neat,
iighi frame, which is nofab|y also a characteristic feature of the portraits painfecl by
tempicka.

Another photographer tempicka collaborated with was Constantin Joffé, who
worked for the magazines Vogue and Glamour. In June 1940, these photos
illustrated ads promoting her as a famous painter who came fo the USA. Taken in

a manner characteristic of the p|’10fos of Ho||ywooo| stars of the 1940s, i|'1ey o|isp|ay
jewe|ry and dothing. ﬂwey pen{ecﬂy operate with depfh of field and |ighiing. Here
we see a Weahhy and fashionable woman who came to America siraighf from Paris.
In 1957, the German fashion photographer VWihelm "Willy" Maywald made Tamaras last
photo session in her Paris apartment. Unlike Tamara's previous sessions, photographs by Dior's
main pho’rographer, enriched with surprising elements, do notfocus on her persona|h‘y and

physicality, but are infended o infrigue with the studied theatricality of the scene.




Na wystawie prezentujemy ponad trzydzieéci obrazéw pochodzacych z muzeéw i zbioréw
prywatnych w Europie i USA. Wiekszo$¢ dziel, w tym te najwazniejsze dla twérczosci artystki,
zostata wypozyczona z muzedw francuskich, w tym z Musée d'arts de Nantes, gdzie znajduje

sie cenna kolekcja obrazéw, czeéciowo podarowanych przez autorke.

Wybc')r dziet pozwa|a na prze§|ec|zenie twdrczosci I’_empicl(iej od powszechnie znanych
portretéw oraz aktéw, kiére s dzisiaj symbolem stylu art déco, przez dziela o tematyce
zaangazowanej spofecznie, martwe natury, az do mato znanych |(ompozycji absirakcyjnych
powstalych w latach pie¢dziesiatych i impresyjnych, malowanych szpachla obrazéw z lat
sze$¢dziesiatych i siedemdziesiatych XX wieku.

Druga czeé¢ wystawy poéwiecona zostata autokreacji artystki. Pokazujemy tu zdjecia oraz dwa
{i|my, jeclen zrealizowany w plenerze — Dzier Tamary tempic/(iej z przyjaciéﬂ(a /rq Perrot
21934 roku, c|rugi przedsiawiajqcy tempicl(q rysujgcq w swoim sfawnym parysl(im mieszkaniu
piosenl(arl(q Suzy Solidor.

The exhibition presents over thirty paintings from museums and private collections in Europe and
the USA. Most of the works, including the ones most important for the arfist, have been borrowed
from French museums, including the Musée d'arts de Nantes, where there is a valuable collection of

paintings, parﬂy donated by the author.

The selection of works allows fracing tempicka's work from tamous portraits and nudes, which are
now a symbol of the art déco shyle, through works on socially involved subjects, fill lites, to litfle-

known abstract compositions created in the 1950s and impressionistic painfings made with a

palette knife in the 1960s and 1970s.

The second part of the exhibition is devoted 1o the arfist's self-creation. Here we show photos and
two films; one is the open-air Day of lamara Lempic/@ with her friend Ira Perrot from 1934, the other

showing tempicka clrawing the singer Suzy Solidor in her famous Parisian apartment.
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