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Szanowni Panstwol!

Dzieki wyjatkowej ekspozycji przygotowanej przez Muzeum Narodowe w Krakowie
wizyta w Patacu Prezydenckim staje sie wedréwka przez dzieje i pejzaz Polski, przez historie
wzniostych i dramatycznych zdarzen - widzianych oczami stynnych polskich artystow. Za
stworzenie spojnej artystycznej opowiesci o wartosciach, ktore ksztattuja nas jako narod, bar-
dzo dziekuje zespotowi Muzeum. Instytucji, ktorej geneza, historia i zbiory pozostajg symbolem
jednosci Polski oraz patriotycznego zaangazowania w troske o jej trwanie.

Przyktadam wielka wage do tego, by Patac Prezydencki byt otwartym miejscem
promocji polskiej kultury. Chciatbym, zeby zwiedzajacy go mogli lepiej pozna¢ naszg tradycje
i bogactwo narodowego dziedzictwa. By ksztattujgc wyobrazenie o Polsce, inspirowat do jej
poznawania. Realizacje tej idei rozpoczeto w roku 2012 otwarcie Sali Jerzego Nowosielskiego,
pozniej w Patacu pojawity sie prace wspotczesnych artystéw ze zbiorow Muzeum Sztuki No-
woczesnej w Warszawie, a nastepnie kolekcja malarstwa polskiego z Galerii Rogalinskiej.

Zalezy mi na tym, by Patac Prezydencki byt miejscem, ktore taczy wszystkich Po-
lakow, a poprzez wybitne dzieta sztuki méwit o nas i w naszym imieniu. Polska opisana po-
przez patriotyczng symbolike, przemawiajaca bogactwem krajobrazu, Polska widziana z bliska
i z emigracyjnego oddalenia przemawia do nas z kazdego dzieta krakowskiej kolekcji. Ta Polska
zachwyca i zaprasza do jej odkrywania.

BRONIStAW KOMOROWSKI
Prezydent Rzeczypospolite] Polskiej



Pierwsze narodowe muzeum Polakéw powstato w roku 1879, kiedy panstwa polskie-
go nie byto na mapach $wiata. Stato sie to w Krakowie, ktéry cieszyt sie wzgledng swoboda
dzieki tzw. autonomii galicyjskiej. Powstaty tu wowczas zalazki Polskiej Akademii Umiejetnosci,
istniata juz Szkota Sztuk Pieknych (pozniejsza Akademia) oraz Uniwersytet Jagiellonski i utwo-
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rzona w nim pierwsza katedra historii sztuki, dziatato aktywnie Towarzystwo Przyjaciot Sztuk
Pieknych - Krakow stat sie wkrotce osrodkiem polskiej nauki i kultury. Na tym gruncie zrodzita
sie idea powotania narodowego muzeum, ktére bytoby skarbnica pamiatek i jednoczesnie ga-
lerig polskiej sztuki.



W pazdzierniku 1879 roku obchodzono w Krakowie jubileusz 50-lecia pracy tworczej
Jézefa Ignacego Kraszewskiego. Na uroczystosc¢ przybyli Polacy ze wszystkich trzech zaborow
oraz z emigracji, zgromadzeni tak licznie po raz pierwszy od czasu upadku powstania stycznio-
wego. Jubileusz przeksztatcit sie w wielkg patriotyczna manifestacje. Sprowokowany tg podnio-
stg atmosfera, przybyty z Rzymu Henryk Siemiradzki ofiarowat swoj niedawno namalowany
obraz Pochodnie Nerona, czyli Swieczniki chrzescijanstwa, z intencja zawieszenia go w $wiezo
wyremontowanych salach Sukiennic jako zaczatku muzeum narodowego. Niemal natychmiast
inni artysci poszli w $lad za Siemiradzkim - i tak zaczeta powstawac kolekcja, ktorej znaczacy
fragment gosci dzisiaj w murach Patacu Prezydenckiego.

Muzeum powstato wprawdzie w Krakowie, ale do odzyskania wolnosci w 1918 roku
postrzegane byto przez Polakow jako instytucja ogolnonarodowa, o znaczeniu zdecydowanie
ponadregionalnym. Zrodzito sie bowiem z potrzeby posiadania przez narod instytucji, ktéra by-
taby symbolem jednosci rozbitego kraju i ideowo jednoczyta podzielone przez zaborcow ziemie.
| taka funkcje Muzeum przez dtugie lata petnito, prowadzac dziatalno$¢ naukowa, edukacyjna,
wystawiennicza - dla podtrzymania wiezi oraz zachowania tozsamosci narodu pozbawionego
wtasnego panstwa.
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Niedawno obchodzilismy 150. rocznice wybuchu powstania styczniowego, ktorej patro-
nowat Prezydent Rzeczypospolitej, przupomnijmy wiec, ze pod koniec XIX wieku Muzeum Na-
rodowe w Krakowie wspomagato finansowo schronisko dla weterandéw powstania, a w rewanzu
codziennie dwoch z nich w mundurach pilnowato sal w Sukiennicach. Albowiem krakowskie
Muzeum powstato jako czyn obywatelski — z pobudek patriotycznych, a jednoczesnie z mitosci
i podziwu dla sztuki polskiej, ktéra wowczas wchodzita w swoj najpiekniejszy okres. Otrzymato
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nazwe .narodowe” dla podkre$lenia, ze jest dzietem wszystkich Polakéw, bez wzgledu na to,
gdzie obecnie sie znajduja, a jednoczes$nie ma stuzyc im i ich nastepcom poprzez gromadzenie
.okazow sztuki i pamiatek narodu’. Przez dtugie lata pozostawato jedynym na ziemiach polskich
ogolnie dostepnym muzeum, traktowanym jako wspolna wtasnos¢, jako instytucja zaufania pu-



blicznego. Dzieki temu jego zbiory rosty z roku na rok, gdyz Polacy powierzali mu dary — dzieta
sztuki, archiwalia, pamiatki historyczne - jako godnemu depozytariuszowi narodowych warto-
sci. Muzeum otrzymywato nie tylko pojedyncze obiekty, ale tez cate bezcenne kolekcje. Dos¢
wspomnie¢ wspaniaty dar rodziny Czapskich, z ktérego powstato obecne Europejskie Centrum
Numizmatyki Polskiej, czy chocby kamienice, w ktorej zyt Jan Matejko, a ktora wraz ze zbiorami
ofiarowato Muzeum Towarzystwo imienia Mistrza, zatozone po jego $mierci. W kamienicy tej od
110 lat znajduje sie Oddziat Muzeum — Dom Jana Matejki.

Raz jeszcze Muzeum Narodowe
w Krakowie odegrato w historii role swo-
istego .zwornika" dla wszystkich Polakéw.
Po odzyskaniu niepodlegtosci po | woj-
nie $wiatowej, Kiedy zbiory instytucji li-
czyty juz okoto 300 tysiecy obiektow, jej
sytuacja lokalowa stata sie dramatycz-
na. Wowczas wtadze i muzealnicy pod-
jeli decyzje o budowie Nowego Gmachu
Muzeum. | znéw dziato sie to wprawdzie
w Krakowie, ale pod hastem ,Narod so-
bie", ktdre zjednoczyto tysiagce Polakow
tozacych wieksze i mnigjsze sumy na
wzniesienie budynku nazwanego Pomni-
kiem Wolnosci, dla ktérego opracowany
zostat program ideowy Scisle tej nazwie
odpowiadajgcy. 0  ponadregionalnym
znaczeniu i rozumieniu tej akcji $wiadczy v
tez fakt, ze liste ofiarodawcow otwiera
nazwisko Prezydenta Rzeczypospolitej ,/'/
Ignacego Moscickiego, ktory w roku 1934
osobiécie potozyt kamien wegielny pod
budowe Gmachu oraz podpisat akt erek- il 4
cyjny. Budowa ruszyta.

Po Il wojnie $wiatowej, gdy Polacy znéw utracili petna niezalezno$¢, owczesne wtadze
uznaty, ze nie jest nam potrzebne muzeum narodowe, stuzace patriotycznym celom i takie spetnia-
jgce zadania. Zmieniono wiec program Nowego Gmachu, likwidujgc wszelkie akcenty dotyczace mi-
tosci Ojczyzny i jej historii. Nie dato sie jednak zmieni¢ kolekcji, a ta do dzisiaj $wiadczy o wielkosci
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i nieugietosci narodu. Wielcy artysci, jak Wuyspianski czy Chetmonski, nawet malujgc zwykty kra-
jobraz, potrafili w nim zawrzec¢ tesknote za polskim pejzazem, symbolicznie — za utracong Polska
wtasnie. Inni, jak Stachowicz czy Malczewski, wprost odnosili sie do bohaterskiej i tragicznej polskie
historii. Nawet w czasach
PRL, mimo istnienia cen-
zury, udato nam sie wzbo-
gaci¢ zbior o znakomite
obrazy i rzezby dokumen-
tujgce stan wojenny oraz
tamten dramatyczny czas.
Niewielki fragment tej uni-
katowej kolekcji zagoscit
w Patacu, w Sali przy
Okragtym Stole.

Dzisiaj Muzeum
opiekuje sie ponad 800
tysiacami obiektow z wie-
lu roznych dziedzin twor-
czosci i z kilku epok — od
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tworcach, takich jak Piotr e : i
Michatowski, Jan Matej-
ko, Stanistaw Wyspianski,
Jozef Mehoffer, Olga Boznanska, Jozef Czapski. Oprocz dziet malarskich i rzezbiarskich Muzeum
posiada tez drugg najwieksza w kraju kolekcje militariéw, olbrzymi zbior wyrobéw rzemiost arty-
stycznych, min. tkanin i ubioréw, a takze numizmatow, sztuki Dalekiego Wschodu oraz malarstwa
zachodnioeuropejskiego. Zarzadza tez dwiema bibliotekami i cennymi archiwami.
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Podkreslajac ogolnonarodowe znaczenie krakowskiego Muzeum oraz zaangazowa-
nie w jego sprawy owczesnego Prezydenta Rzeczypospolitej, pragne podziekowa¢ obecnemu
Prezydentowi, Panu Bronistawowi Komorowskiemu, za zaproszenie naszego Muzeum do Pa-
tacu, i to wtasnie w roku, w ktorym wszyscy obchodzimy 25-lecie ponownego odzyskania nie-
podlegtosci kraju. Pan Prezydent wyraznie przedstawit w rozmowie swoja wizje programowa
patacowych pokazdw dziet sztuki — okreslit jasno, o czym chce opowiada¢ swoim szacownym
gosciom za pomoca obrazow i rzezb.

Historia kraju — od Tadeusza Kos$ciuszki do ,Solidarnosci’, jego uroda - od morza po
Tatry, a takze polska tradycja i obyczaj - to tematy podjete przez autoréw scenariusza: kustosz
Wactawe Milewska i kustosza Swiatostawa Lenartowicza. Mamy nadzieje, ze ich wybor przyjety
bedzie z aprobata przez Pana Prezydenta wraz z Matzonka oraz przez ich gosci. Jednym z gtow-
nych powodow utwierdzajacych nas w tej nadziei jest wysoki poziom artystyczny eksponowa-
nych w Patacu dziet, stworzonych przez najwybitniejszych polskich artystow.

Zyczac zatem jak najlepszych i budujacych wrazen z obcowania z kilkudziesiecioma
wyimkami” z liczacej kilkaset tysiecy obiektow kolekcji. zapraszamy do Muzeum Narodowego
w Krakowie, ktore od 135 lat hotduje wartosciom najwyzszym, stuzac Polsce i sztuce.
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Dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie
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MALUJCIE TAK. BY POLSKA ZMARTWYCHWSTAtA..
OBRAZY JACKA MALCZEWSKIEGO Z LAT WIELKIEJ WOINY

Jacek Malczewski (1854-1929) jest jednum z najbardziej reprezentatywnych malarzy
polskiego modernizmu, czotowym przedstawicielem symbolizmu w sztuce przetomu stuleci.

Studia odbyt w latach siedemdziesigtych XIX wieku w krakowskiej Szkole Sztuk Piek-
nych, cieszac sie osobistym protektoratem Jana Matejki, rektora uczelni i artysty, ktérego twor-
€zoSC przejeta profetyczna i ocalajaca role poezji romantycznych wieszczéw, a on sam stat sie
ucielesnieniem przewodniego ducha narodu, jego Krélem-Duchem. Malczewski byt jednym z nie-
licznych studentow, ktérych Matejko sposobit na swoich nastepcow. Roznica postaw artystycz-
nych miedzy Mistrzem i uczniem, a takze silne wptywy nowych, ptynacych z Zachodu tendencji
stylistycznych i teorii estetycznych, ktore zwalczaty akademizm we wszystkich jego odmianach,
sprawity, ze sztuka Malczewskiego zaczeta rozwijac sie w opozycji do historyzmu Matejki, poda-
zajac w kierunku symbolizmu. Jednak, w pewnym sensie, Malczewski nastepca Matejki pozostat.
Swe artystyczne powotanie pojmowat, podobnie do swego Mistrza, jako narodowe postannictwo.
Mowit: ,Gdybum nie byt Polakiem, nie bytbym artysta” Znaczna czesc tworczosci po$wiecit
problematyce narodowo-patriotycznej, w ktoérej odnosit sie jednak nie do przesztosci, lecz do
wspotczesnosci, do popowstaniowej martyrologii. do moralnej kondycji polskiego spoteczenstwa,
do tesknot za utracong Ojczyzna, do walki o niepodlegtosc, a takze do kwestii powinnosci sztuki
i roli artysty w opisywaniu historycznej rzeczywistosci i ksztattowaniu obywatelskiej postawy
Polakow. Po wybuchu Wielkiej Wojny niemal catg swojg tworczos¢ poswiecit sprawom Ojczyzny.
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W Polsce, wymazanej u schytku XVIII wieku z mapy politycznej Europy, modlono sie
0 wojne miedzy zaborcami: Austro-Wegrami, Niemcami i Rosja. Cho¢ oznaczata ona bratobdjcza
walke, wierzono, ze przyniesie Polakom znaczaca odmiane losu, gdyz kleska jednej ze stron
konfliktu pociggata za sobg mozliwos¢ scalenia podzielonych terenéw wedtug nowych, korzyst-
niejszych dla narodu zasad.

Wybuch wojny przyjeto wiec w kraju z nadziejg na restytucje panstwowosci. W Kra-
kowie, w sierpniu 1914 roku, powstaty Legiony Polskie, ochotnicze wojsko, ktore u boku armii
austro-wegierskiej podjeto walke przeciwko Rosji. W formacji tej, sktadajacej sie w duzej mierze
z inteligencji, ziemianstwa, studentow krakowskich uczelni, takze z zaboru rosuyjskiego, stuzyto
blisko 200 malarzy i rzezbiarzy, z ktérych znaczna czes¢ przygotowywata sie do walki od wielu
lat w organizacjach sportowych i paramilitarnych, dziatajacych legalnie w zaborze austriackim.
Profesorowie Akademii Sztuk Pieknych, ktorzy z racji wieku stuzyé¢ w Legionach Polskich nie
mogli, wspierali je swa sztuka, tworzong na tytach frontu, prezentowana na wystawach sztuki
legionowej organizowanych w kraju i za granica.

Jacek Malczewski nalezat do entuzjastow Legionéw. Nie ulegt jednak ogolnej tendencji
portretowania bohaterskich oficeréw i zwyktych zotnierzy. Malowat gtownie obrazy symboliczne,
w ktorych refleksja objat sprawy polityczne dotyczace Polski i filozoficzno-moralne zwigzane z wojna
jako zjawiskiem przynoszacym smier¢ i zniszczenie. Za$ portretujac Jozefa Pitsudskiego czy Jerze-
go hr. Mycielskiego z mjr. Michatem Zymierskim (Dwa pokolenia), takze nadawat tym przedstawie-
niom gtebszy wymiar ideowy. W wiekszosci dziet artysta — mito$nik i wytrawny znawca antyku
- odwotywat sie do mitologii greckiej, stale obecnej w jego tworczosci. Z wtasciwg sobie swoboda
adaptowat mity, taczac je z problematyka polska i z zagadnieniami z zakresu filozofii sztuki.  wm



JACEK MALCZEWSKI
Polonia, 1914

Cykl wojennych obrazow Malczewskiego zapowiada Polonia, namalowana w maju 1914
roku, w ktorej metaforg pragnien Polakow artysta uczynit mit o Orfeuszu i Eurydyce. To jeden
z najpopularniejszych mitéw greckich, podany w petnej wersji przez Wergiliusza w Georgikach,
znany z licznych wyobrazen w sztuce starozytnej i nowozytnej, a takze z wielu transpozycji
W poezji i muzyce.

Orfeusz, syn krola Tracji i muzy Kaliope, byt poetg i wedrownym piesniarzem. Grat na
lirze podarowanej mu przez Apollina i $piewat tak pieknie, ze oczarowywat nie tylko ludzi, ale
dzikie zwierzeta, a nawet drzewa i skaty, ktore poruszaty sie w takt jego muzyki. Z czasem
zostat krélem Trakow i poslubit nimfe drzewna (hamadriade) Eurydyke. Gdy ubéstwiana zona
zmarta ukgszona przez weza, nieszczesliwy Orfeusz zstapit do Tartaru, wierzac, ze uda mu sie jg
stamtad wyprowadzi¢. Swa rzewna muzyka podbit serce okrutnego Hadesa, wtadcy podziem-
nego $wiata umartych, oraz jego zony Persefony, i uzyskat zgode na wyprowadzenie Eurydyki.
Hades postawit mu jednak warunek, aby nie ogladat sie za siebie, dopoki Eurydyka, prowadzona
za nim przez Hermesa, nie znajdzie sie na powierzchni ziemi. Zakochany i steskniony Orfeusz,
gdy tylko stanat u progu swiata zywych, odwrdcit gtowe. Eurydyka byta jeszcze w korytarzu
Hadesu. Stracit ja na zawsze.
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Mit opowiada nie tylko o wielkiej mitosci, ktora przekracza granice smierci. Ucielesnia tez
gtebsze idee filozoficzno-estetyczne, méwiace o duchowo-materialnej naturze Swiata i boskiegj
proweniencji sztuki. To dzieki wspolnemu wszelkiej materii boskiemu, duchowemu pierwiastkowi,
muzyka Orfeusza poruszata skaty i ludzi. Bo muzyka to echo harmonii sfer, kosmicznej zasady
bytu. Dlatego od czasow starozytnych muzyka, pierwsza ze sztuk, uwazana byta za metaforycz-
ne prazrodto kazdej tworczosci, a Orfeusz — za praojca kazdego artysty. Kosmiczne pochodzenie
muzyki zaswiadczato wiec o boskim charakterze sztuki. A to, co boskie, ma nadprzyrodzona moc.

Malczewski w swych niezliczonych autoportretach wielokrotnie przedstawiat sie z in-
strumentami muzycznymi w rekach, traktujac je wymiennie z atrybutami swej malarskiej profes;ji
— paleta i pedzlami. Utozsamiat sie z Orfeuszem i wierzyt w postanniczy charakter i zbawczg
moc sztuki. Czasy porozbiorowe dowiodty, jak wazna byta ona dla przetrwania ducha narodu.
Jako profesor krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych czesto powtarzat swoim studentom: ,Ma-
lujcie tak, by Polska zmartwychwstata”. Transpozycja mitu o Orfeuszu i Eurydyce, odwotujac sie
zarazem do popularnego w malarstwie polskim XIX wieku toposu umartej Ojczyzny, Ojczyzny
zepchnietej do grobu, czekajacej na cud zmartwychwstania, mowi w istocie o roli wieszczéw, na-
rodowych $piewakdw, duchowych przywodcow, ktorzy przez mitos¢ do utraconego kraju zdolni
s3 swa sztukag — poezja, muzyka, malarstwem — ozywiac zbiorowe pragnienia, podtrzymywac
nadzieje i pobudza¢ do walki o wolnosc.

Polonie-Eurydyke prowadzi Hermes, syn Zeusa, ktérego Hades zatrudniat jako swe-
go herolda. Za nimi podaza Polak-Orfeusz-Artysta w rosyjskim szynelu, lekliwie skrywajacy
twarz za wysoko postawionym kotnierzem ptaszcza. Jego postac identyfikuje gatazka wawrzynu
umieszczona w otoku wojskowej czapki. Szczesliwa, ale zalekniona i niepewna swego losu Eury-
dyka stara sie ukradkiem zerkna¢ na meza, odwracajac gtowe przez ramie. Ich spojrzenia jeszcze
sie nie spotkaty, nadzieja na wuyjscie z Hadesu jeszcze nie przepadta. W gtebi po lewej widac¢
Charona na todzi, ktérg przewozi przez Styks dusze zmartych. W jego kierunku podazaja zotnie-
rze. To przeczucie wojny i ofiar, ktore ona przyniesie. wm
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JACEK MALCZEWSKI
Nike Legionow, 1916

Kolejny obraz, Nike Legiondw, to hotd ztozony ofiarnosci zotnierzy Legionow Polskich.
Ukazuje boginie, ktora sfruneta z przestworzy, by nagrodzi¢ gatazka oliwng polegtego legioniste.
W wezetku na plecach ma jeszcze cate narecze gatazek, ktorymi obdzieli innych polegtych.

Nike byta corka tytana Pallasa i rzeki Styks. W jezyku greckim jej imie oznacza .zwycie-
ska’. Przedstawiano ja jako mtoda kobiete ze skrzydtami, z wiencem oliwnym lub gatazka oliwna
w reku. W sztuce greckiej zachowato sie niewiele jej wyobrazen. Najbardziej znanym jest rzezba
z okresu hellenistycznego Nike z Samotraki, pochodzaca z Il lub Il wieku p.n.e. Postaci skrzydlatej
bogini i jej rzymskiej odpowiedniczki — Wiktorii — wiele zawdzieczajg chrzescijanskie anioty.

Sposrod wszystkich postaci greckiej mitologii, ktore zapetniaty symbolistyczne obrazy
Jacka Malczewskiego, Nike pojawita sie — paradoksalnie — najwczesnigj. Jesli przyjac, ze podswia-
dome pragnienia uzewnetrzniaja sie w symbolach, to tak byto z Polonig w Natchnieniu malarza
z 1897 roku, w ktérym wywotana natchnieniem artysty wizja Ojczyzny uksztattowana zostata
na wzor Nike sfruwajgcej z nieba, z rzezby Pajoniosa z V w. p.n.e. W tym przypadku byto to jed-
nak tylko zapozyczenie formalne, niedotyczace tresci dzieta.

Do Nike i zwigzanej z nig symboliki zwyciestwa Malczewski siegnat ponownie w latach
wojny, malujac dwie wersje bogini zawigzujacej sandat, inspirowane ptaskorzezba z balustrady
Swiagtyni Ateny-Nike na Akropolu oraz prezentowana tu Nike Legiondw.

Gatazkami i wiencami oliwnymi nagradzano w starozytnej Grecji zwyciezcow olimpiad
i bohaterskich wojownikow. Nike nagradza gatazka oliwnag polegtego zotnierza Legionow Pol-
skich. Smier¢ jest tu zwyciestwem w znaczeniu metafizycznym. Symbolika przedstawienia na-
wigzuje do romantycznej idei $mierci ofiarnej, podstawowego toposu polskiego mesjanizmu. Byt
to nurt w mistycznej filozofii, ktéra rozwineta sie w tonie Wielkiej Emigracji, po przegranym
antyrosyjskim powstaniu 1831 roku. Zapowiadat on nadej$cie Mesjasza, ktory ustanowi Krole-
stwo Boze na ziemi. Mesjaszem tym miata byc Polska, ojczyzna narodu wybranego przez Boga.
Te soteryczng predestynacje Polacy zyskali dzieki ciagtemu cierpieniu i ofierze krwi. Jednym
z protagonistow tej idei byt poeta Adam Mickiewicz. Z kolei w filozofii drugiego wieszcza, Juliusza
Stowackiego, $mier¢ stanowita przejscie do doskonalszej formy istnienia w metempsychicznej
ewolucji ducha, zmierzajgcego ku ponownemu potaczeniu sie z Bogiem. Malczewski, mitosnik
tworczosci autora Krola-Ducha, mégt przyjac i te wersje filozofi zbawienia, w ktérej Polacy
takze stanowili forpoczte powszechnego anielstwa. W kazdym razie uémiech Nike znamionuje
pozytywna symbolike smierci. wm
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JACEK MALCZEWSKI

Pytia (1), 1917
Pytia (I1), 1917

W 1917 roku Malczewski namalowat trzy wersje Pytii, ktore symbolicznie wyrazaty
stan niepewnosci co do losow Polski po zakonczeniu wojny. Teren Krolestwa Polskiego byt juz
wowczas wolny od Rosjan, ale stanowit strefe okupacyjna dwoch pozostatych zaborcow: Nie-
miec i Austro-Wegier. Wprawdzie cesarze Wilhelm Il i Franciszek Jozef | powotali do zycia Aktem
5 listopada 1916 roku Krolestwo Polskie, utworzone z ziem dawnego zaboru rosyjskiego, z dzie-
dziczng monarchig i ustrojem konstytucyjnym, ale samodzielno$¢ tego tworu panstwowego
szybko okazata sie fikcjg. Wtasciwym celem jego proklamowania byta szybka organizacja pol-
skiego wojska, ktore zasilitoby armie niemiecka i austro-wegierska w prowadzonych dalej dzia-
taniach wojennych. Losy Slaska, Pomorza, Galicji i Wielkopolski pozostawaty nadal niewiadome.
Tymczasowa Rada Stanu, dziatajgca od stycznia 1917 roku jako namiastka polskiego rzadu,
podata sie po kilku miesigcach do dymisji, wskutek bezsilnosci i nieskutecznosci wobec dziatan
faktycznego zarzadcy Krolestwa Polskiego, niemieckiego generat-gubernatora Hansa von Bese-
lera. Poczatkowa rados¢ Polakow ustgpita zwatpieniu i rozgoryczeniu.

Te zmiane nastrojéw i lek niepewnosci co do losow Ojczyny oddajg Pytie Malczewskiego.
Artysta przywotat w nich mit o stynnej wyroczni Apollina w Delfach. Niegdys$ byto to sanktu-
arium Hery — Matki Ziemi, zatozone nad srodkiem globu, ktory symbolizowat omfalos, kamien
0 stozkowatym, obtym ksztatcie. Swiatyni strzegt wieszczacy waz Pyton, partenogeniczny syn
Hery i wrog matki Apolla, Leto. Apollo zabit Pytona i zawtadnat $wiatynia oraz jej kaptankami,
Pytiami. Wedtug jednej z wersji mitu, w centralnej komnacie swiatyni znajdowata sie szczelina
w ziemi, z ktorej wydobywaty sie halucynogenne opary, wprawiajgce Pytie w trans. Wedtug innej,
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Apollo pochowat Pytona pod omfalosem, a wieszczki wypowiadaty wyrocznie w jego imieniu.
Odurzaty sie za$ palonymi ziarnami jeczmienia, konopi i lauru. Wyrocznia w Delfach, znana juz
w czasach Homera, a wiec w VIII wieku p.n.e. przez kilka stuleci sterowata zyciem politycznym
Grekow, ktorzy wszystkie wazniejsze decyzje podejmowali po wystuchaniu przepowiedni i rad
Pytii, cho¢ te nigdy nie byty jednoznaczne.

Pierwszy z obrazow zostat namalowany wiosna 1917 roku, w poczatkowym okresie
funkcjonowania restytuowanego panstwa polskiego. Pytia, ubrana w tradycujny biaty peplos
ozdobiony meandrem, z narcyzami we wtosach, siedzi w oparach, czekajac na natchnienie. Zna-
czacym elementem sa tu narcyzy, ktérych stodka, upajajaca wonig Grecy odurzali sie w czasie
misteriow eleuzyjskich. W zwigzku z tym oznaczaty obted, opetanie, sen, a takze smierc. Ale,
jako kwiaty wiosenne, symbolizowaty tez zmartwychwstanie. Obraz przez pozytywne elementy
znaczace - biel i odrodzencza symbolike kwiatéw — oddaje umiarkowany optymizm.

Druga Pytia jest zupetnie inna w nastroju. Malczewski przybrat wieszczke w czarny pe-
plos, ktérego w rzeczywistosci kaptanki nie nosity, i wprowadzit posta¢ mezczyzny, czekajacego
na przepowiednie. Tu takze celowo naruszyt prawde historyczna, gdyz Pytie nie pokazywaty
sie wiernym, a ich stowa spisywali, ttumaczyli i przekazywali oczekujacym pisarze swigtynni.
Jednak to wtasnie posta¢ mezczyzny wnosi do obrazu element dramatyzmu. Jest on ukazany
w potpostaci, od tytu, z obnazonym tutowiem. Stoi przy balustradzie, u stép Pytii, z pochylona
gtowa i z konwulsyjnie wyciagnietym w bok ramieniem, ktérego naprezone miesnie i zacisnieta
pies¢ swiadczg o miotajacych sie w jego sercu i umysle gtebokich i gwattownych uczuciach.
Przerzucony przez ramie ptaszcz - szynel niewoli — identyfikuje go jako Polaka. wm



JACEK MALCZEWSKI

Pytia [11]. 1917
olej. ptotno




32

JACEK MALCZEWSKI

Polonia 1 1918
Polonia 11, 1918

W 1918 roku, po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, Malczewski namalowat dwie
wersje Polonii, w ktorych odwotat sie do toposu odzyskanego domostwa i do motywu koro-
ny krola Kazimierza Wielkiego. Ten drugi motyw miat szczegolne znaczenie dla historycznej
Swiadomosci Polakéw. Korone, wraz z inngmi insygniami wtadzy monarszej — bertem, jabtkiem
i pierscieniem — odnaleziono w 1869 roku podczas prac renowacyjnych sarkofagu Kazimierza
Wielkiego w katedrze na Wawelu. Odkrycie to ozywito zainteresowanie dziejami polskich regaliow
oraz podaniami 0 powigzaniu ich loséw z losami narodu.

Po upadku insurekcji kosciuszkowskiej w 1794 roku Krakdw zajety wojska pruskie. Rok
pozniej, na polecenie cesarza Fryderyka Wilhelma Il insygnia polskich monarchow zostaty wy-
kradzione ze skarbca krolewskiego, wywiezione do Cesarstwa Niemieckiego i po kilku latach
przetopione. Znikniecie regaliéw, oznak monarszej godnosci i symboli panstwowosci, tgczono
symboalicznie z upadkiem kraju. Przypominano, per analogiam, wojny i kataklizmy, jakie zapano-
waty w Polsce po wywiezieniu z kraju do Niemiec korony Bolestawa Chrobrego przez krélowa
Rykse, zone Mieszka Il. Sprawa polskich insygniow krolewskich zajmowata wielu historykow
i pisarzy, m.in. Adama Naruszewicza, Juliana Ursyna Niemcewicza i Joachima Lelewela. Juliusz
Stowacki wtgczyt temat korony do dramatu Balladyna. Stworzyt w nim piekna, poetycka legen-
de, wedtug ktorej piastowska, Swieta korona Lecha byta darem scytyjskiego krola, powracajace-
go przez polskie ziemie z Betlejem. Korony tej dotykato Dziecigtko Jezus.
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Odkrycie regaliéw w grobie jednego z najpotezniejszych wtadcdw sredniowiecznej Pol-
ski, w kilka lat po upadku powstania styczniowego, przywracato nadzieje na rychte odwrocenie
nieszczesnych loséw Ojczyzny. Malczewski kilkakrotnie odwotywat sie do tego mitu, oddajac
stan wtasnych, patriotycznych nastrojow i pragnien. W 1897 roku namalowat dwie, pesymistycz-
ne wersje Polonii, ukazujace Ojczyzne jako zjawe nawiedzajaca jego pracownie. W pierwszym
z obrazow zdetronizowana Polonia ma ztota korone zaczepiong na sznurach do wianka, zwisa-
jaca na plecy; w drugim — juz tylko stomiang atrape. Inna w nastroju jest Polonia z 1914 roku,
powstata po wybuchu wojny. Przedstawia Ojczyzne powracajacg z tutaczki, z tobotkiem na ple-
cach, w ktérym widac¢ purpure krolewskiego ptaszcza i ztotg, kazimierzowska korone. W 1918 roku,
po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci, Malczewski mogt juz namalowac ukoronowana per-
sonifikacje Ojczyznu.

Na pierwszym z obrazow widzimy Polonie jako mtoda kobiete w koronie i w czarnym,
zatobnym welonie na gtowie, ktéra w letni, upalny dzien przysiadta na schodach, u progu domu.
Zmeczonej Ojczyznie, powracajacej z wygnania, mieszkaniec domu wyniost w glinianym dzban-
ku wode lub chtodne mleko. Jego stope z obrecza zerwanych kajdan wida¢ na stopniu schodow,
u gory po lewej. Dostojenstwa Polonii nie ujmuje ani do$¢ swobodna poza, ani zwyczajna, biata,
letnia sukienka podciagnieta powyzej kolan, odstaniajaca rabki dessous, czy fantazyjna, obcista,
brgzowa kamizelka. Jej twarz, mimo zatoby po polegtych synach, rozjasnia delikatny usmiech.
Nie jest to pompatyczna, niedostepna, tronujaca krolowa, to Ojczyzna bliska kazdemu, jak matka.
W tle, po prawej, artysta namalowat btekitnawe, delikatne kwiaty, ktore by¢ moze symbolizuja
kruchos¢ dopiero co odzyskanej, a juz zagrozonej wolnosci.

Drugi obraz powtarza pomyst kompozycyjny, ale rézni go nastroj wydobyty narzuco-
nym na ramiona Polonii szynelem i jej powaznym, zamyslonym wyrazem twarzy. Malczewski
wprowadzit tu jeszcze inny znaczacy element — kaduceusz, ktéry nie przypomina atrybutu sta-
rozytnych heroldow, symbolicznej laski oplecionej dwoma antytetycznie umieszczonymi wezami,
stuzacej do usmierzania sporow. To raczej btazenski rekwizyt, negatywnie kojarzony z wasniami,
maceniem | wszczynaniem politycznych sporow, tak dobrze znany Polakom z Wesela Stanistawa
Wuyspianskiego. Wyeksponowanie go przez artyste na pierwszym planie odczyta¢ nalezy jako
przypomnienie przyczyn upadku Ojczyzny i przestroge przed powtorzeniem sie historii. wm
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OD ESTETYKI PRAWDY DO ESTETYKI WYRAZU.
POLSKIE MALARSTWO PEJZAZOWE
KONCA XIX | POCZATKU XX WIEKU

Sala Obrazowa, Antyszambra i korytarz prowadzacy do gabinetu Prezydenta Rzeczypo-
spolitej Polskiej w Patacu Prezydenckim zostaty udekorowane w wiekszosci dzietami polskiego
malarstwa pejzazowego ostatnich dekad XIX i poczatku XX wieku. Dekoracja Sali Obrazowej
bedzie miata dwie odstony. Przez wiekszg czes¢ roku, od stycznia do listopada, mozna bedzie
w niej podziwia¢ pejzaze wiosenne, letnie i jesienne. Od grudnia 2015 roku ozdobia ja zimowe
widoki i wizje natury oraz obrazy figuralne, zwigzane tematycznie z misterium przyjscia na $wiat
Chrystusa i z polskimi bozonarodzeniowymi obyczajami ludowymi.

W hierarchii malarstwa, stworzonej w drugiej potowie XVII wieku przez francuskg
Krolewska Akademie Malarstwa i Rzezby, pejzaz plasowat sie nisko, zajmujac przedostatnie
miejsce przed martwg naturg. Uwazano go za gatunek wymagajacy jedynie umiejetnosci od-
tworczych i dobrze opanowanego warsztatu. Malarz pejzazysta, w przeciwienstwie do mala-
rza scen historycznych, mitologicznych czy religijnych, obywat sie, jak sadzono, bez rozlegtej
wiedzy historycznej i przyrodniczej, bez umiejetnosci odtwarzania postaci ludzkiej i catych
grup figuralnych w skomplikowanych i ré6znorodnych pozach i uktadach, nie musiat tez po-
siadac¢ szczegolnych umiejetnosci kompozycyjnych. W mysl éwczesnych zasad estetycznych
ranga dzieta zalezata od przedstawionego w nim tematu. Wartosciowe dzieto sztuki musiato
zawiera¢ podnoszacy umyst pierwiastek intelektualny, mie¢ jaki$ cel dydaktyczny albo przy-
najmniej wywotywac wzruszenie. Wobec tak okreslonych priorytetow pejzaz niost ze soba
niewiele wartosci przesadzajacych o wysokiej kwalifikacji artystycznej. Sama natura, z cata
jej pospolitosciag i przypadkowoscia, nie byta, zdaniem akademikow, odpowiednim tematem
dla dzieta sztuki, a jej proste imitowanie nie miato sensu. Dlatego przez dwa stulecia malarski
pejzaz podlegat upiekszajacej stylizacji i przyjmowat rozne tresci: filozoficzno-religijne, spo-
teczne i dydaktyczno-moralne.

Polskie malarstwo pejzazowe narodzito sie u schytku epoki o$wiecenia, w kregu me-
cenatu artystycznego krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego. Podwaliny tego gatunku
w Polsce tworzyt, sprowadzony na dwor krolewski w Warszawie, wtoski malarz wedut Ber-
nardo Bellotto, zwany Canaletto. Jego wychowankiem byt Zygmunt Vogel, ktéremu krol zlecit
wykonanie cyklu pejzazy ziemi krakowskiej, a potem widokow zamkow, miast | posiadtosci
potozonych wzdtuz Wisty, od jej zrodet po ujscie w okolicach Gdanska. W Krakowie zainte-
resowanie pejzazem przyniost dopiero wczesny romantyzm. Tu tworca szkoty ,krajowidokow”



byt Jan Nepomucen Gtowacki, jeden z pierwszych profesorow w nowo utworzonej Szkole Ma-
larstwa przy Akademii Krakowskiej. Przed nim malowat pejzaze Michat Stachowicz, ale jego
obrazy nie byty znane ogotowi. Stanowity czes¢ dekoracji w patacu biskupim w Krakowie,
ktora byta malarska opowiescig o dziejach, ziemi i kulturze Polski. Jej program ikonograficzny
utozyt biskup Jan Pawet Woronicz.

Malarstwo pejzazowe w pozbawionej niepodlegtosci Polsce nabrato od poczatku, jak
widac¢, szczegoélnego znaczenia. Ewokowato tesknote za utracong ojczyzna, niosto patriotyczne
tresci i dydaktyczne przestanie. Czesto ukazywato ruiny sredniowiecznych budowli, zaswiad-
czajace o starozytnosci narodu, i pozniejsze zabytki, méwigce o minionej $wietnosci panstwa.
W zakresie stylistycznym dtugo opierato sie na schematach ptynacych z Wiednia i malarstwa
niemieckiego okresu biedermeieru.

Po potowie XIX wieku w malarstwie pejzazowym i pejzazowo-rodzajowym zaznaczyty
sie wptywy mysli pozytywistycznej i nowatorskich osiggnie¢ artystow francuskich ze szkoty
z Barbizon. Idealizacja zaczeta ustepowac tendencjom realistycznym, obiektywnym, zaréwno
w zakresie tematycznym, jak i stylistyczno-formalnym. Estetyczne kryterium piekna zostato
zastapione przez kryterium prawdy. Artysci zaczeli wychodzi¢ w plener, wnikliwie obserwowac
nature i zachodzace w niej zjawiska, i w rezultacie — uwzglednia¢ w swych dzietach powie-
trze, jego wilgotnos¢, mgte, swiatto niwelujgce kontury i zmieniajgce barwy lokalne wszystkich
elementéw przyrody i znajdujgcych sie w niej obiektéw. Linearne ksztattowanie form zastapili
budowaniem ich plama barwna. W Polsce propagatorem studiow plenerowych byt Wojciech Ger-
son, profesor malarstwa w warszawskiej Klasie Rysunkowej. Gerson organizowat tzw. wycieczki
piechotne, w czasie ktorych studenci nabywali umiejetnosci obserwacji i odtwarzania przyrody
ozywionej i nieozywionej, od jej najdrobniejszych elementow, takich jak zdzbto trawy czy kamien,
po gobry, jeziora i lasy. Pejzaz rzadko pojawiat sie jednak wowczas w ,czystej” postaci. Na ogot
stanowit tto scen rodzajowych. Znaczenie i popularnos¢ pejzazu i malarstwa pejzazowo-rodza-
jowego przycmiewato obarczone narodowa misjg malarstwo historyczne, ktére w drugiej potowie
XIX wieku nadawato ton sztuce polskiej.

Nowe wartosci do polskiego malarstwa pejzazowego wniesli artysci, ktérzy od poczat-
ku lat siedemdziesiatych wyjezdzali na studia do Monachium. Byli wsrod nich: Jozef Chetmonski,
Adam Chmielowski, Aleksander Gierymski, Stanistaw Witkiewicz, Wtodzimierz Tetmajer i Leon
Wuyczotkowski, ktérych dzieta dekorujg sale Patacu Prezydenckiego. Polscy .monachijczycy”
stworzyli swoisty typ pejzazu, ktory charakteryzowat sie przypadkowoscig ujetego wycinka
natury, realizmem, a nawet naturalizmem formy i nastrojowoscia, budowana zaréwno wyborem
tematu, sposobem jego ujecia, jak i stonowana, na 0go+t ciemna, minorowa tonacja barwna. Byto
to tak zwane malarstwo ,stimmungowe”.
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W Monachium przed laty — pisat Stanistaw Witkiewicz — obrazem stimmungowym byt zawsze obraz ciemny. Stimmung
stosowat sie do obrazow wieczornych, nocnych, pochmurnych, przedstawiajacych mroczne zautki i ciemne wnetrza. W ogéle
byto to pojecie, ktdre obejmowato sfere zjawisk Swietlnych i barwnych o skali niskiej, bez gwattownych kontrastow. spokoj-
ne zestawienie plam barwnych, przyblaktych lub stepionych, modelacje, ktéra nie zuzywata najwyzszych swiatet, a obraz
zesztimowany byt obrazem, w ktérym osiagnieto catkowite zharmonizowanie, uspokojenie i wyréwnanie tonu. To zacie$nione
pojecie nastroju opiera sie na pewnej gtebszej podstawie psychologicznej, jest rzeczywiscie zwiazane z tatwiej. niz inne,
u$wiadamianymi stanami duszy [...] (Witkiewicz, Aleksander Gierymski, s. 422-423).

Witkiewicz pisat dalej, ze pory zmierzchu i nocy specyficznie oddziatujg na psychike cztowieka; ze

wobec nadciggajacej nocy [..] wszyscy ludzie do$wiadczajg pewnej depresji psychicznej, pewnego minorowego nastroju, ktory,
jakkolwiek objawia sie w nieskonczenie wielkiej skali psychicznej zjawisk, zawsze jednak obraca sie w zakresie, na ktérego
jednym brzegu jest stan uwagi i skupienia, cicha melancholia. oczekiwanie, tesknota, niepokoj. a na drugim po prostu strach,
graniczacy z halucynacjami wzrokowymi i stuchowymi. Oto zrodto stimmungowych, jak by powiedziat Gierymski, nastrojo-
wych, jak méwimy dzisiaj, obrazéw, ktoére przed trzydziestu laty charakteryzowaty dla Niemcéw polska sztuke. Bawili sie oni
w tani dowcip twierdzac. ze smutna dusza polska objawia sie w ilosci czarnej farby. ktorej Polacy uzywaja w swoich obrazach.
| rzeczywiscie, Polacy namalowali tych smutnych wieczoréw jesiennych, tych melancholijnych, szarych godzin. tych nocy
mrocznych, tajemniczych, ztowrogich, wiecej, niz ktokolwiek badz w owych czasach (tamze, s. 424, 431).

Po powrocie do kraju ,monachijczycy” musieli toczy¢ ciezka walke o uznanie dla ich ma-
larstwa. Krotko trzymali sie razem, potem kazdy z nich poszedt wtasng droga w zyciu i w sztuce.
Tworczos¢ wiekszosci z nich rozwijata sie zgodnie z rytmem przemian artystycznych na zacho-
dzie Europy, ewoluujac w kierunku impresjonizmu i symbolizmu.

STANISEAW WITKIEWICZ, obdarzony duza wiedzg artystyczna i talentem literackim,
podjat dziatalnos¢ publicystyczng. Stat sie gtéwnym szermierzem w kampanii na rzecz natu-
ralizmu. Na +amach prasy (od 1884 roku gtéwnie w Wedrowcu®) prowadzit namietng polemi-
ke z konserwatywnymi pogladami krytykéw warszawskich. Jego gtownym adwersarzem byt
Henryk Struve. Witkiewicz dowodzit, ze warto$¢ obrazu nie zalezy od przedstawionego w nim
tematu, ale od przymiotéw czysto malarskich — kompozycji, harmonii barw i logiki $wiattocie-
nia. Nie ma znaczenia, twierdzit, czy obraz przedstawia Zamoyskiego pod Byczyna, czy Kaske
kopigca rzepe, bo oboje przedstawieni w okreslonym pejzazu, w tym samym czasie, podlegaja
identycznemu oddziatywaniu gry barw i swiatta. Uwazat zreszta, ze sztuka ,rozwija sie wbrew
wszelkim teoriom i niezaleznie od catej ich nicosci”. Bo, jak pisat, ,Sztuke tworza talentu, nie
teorie”. Sam, jako malarz, nie zawsze potrafit urzeczywistni¢ gtoszone ideaty artystuczne. Wiele
jego obrazow nie przekroczyto poziomu konwencjonalnego realizmu. Ale Wiatr halny, prezen-
towany w Sali Obrazowej, jest dzietem wuybitnym, moze nawet najwybitniejszym pejzazem
tatrzanskim w sztuce polskiej.

JOZEF CHEEMONSKI na dwanascie lat wyjechat do Paryza, gdzie furore robity jego
zywiotowe obrazy rodzajowe z zycia polskiej wsi, a szczegodlnie te z pedzacymi po stepach
zaprzegami. Artysta miat ejdetyczng pamiec. Jego koledzy wspominali, ze kiedy jako studenci



Klasy Rysunkowej czy Akademii monachijskiej wychodzili w plener, oni pracowicie robili szkice,
a Chetmonski leniuchowat na trawie. Ale po powrocie do pracowni z najdrobniejsza precyzja
potrafit odtworzy¢ zaobserwowane zjawiska. Z tej dobrej pamieci artysta korzystat w Paryzu,
malujac powielane w licznych replikach niegdys podpatrzone sceny. Witkiewicz w listach stanych
do Francji ganit go za to popadniecie w maniere, za odejscie od natury. Na szczescie koniunktura
sie skonczyta i Chetmonski catkowicie zarzucit ten typ malarstwa. Wrocit do kraju i do malowa-
nia przyroduy, ktorej zjawiska i uroki dostrzegat i pojmowat niemal intymnie i potrafit znalez¢ dla
nich wtasciwy wyraz.

Natura - pisat Witkiewicz — przemawiata do jego wrazliwego umystu catg réznorodnoscia swych objawow; nie tylko ksztatt,

barwa i $wiatto obchodzity go i zajmowaty! Starat sie on wyrazi¢ muzyke wieczoru, szept skrzydet nietoperza, cichy lot

lelakéw, skrzeczenie zab. skrzypienie derkacza i dalekie dudnienie czapli [..] On pierwszy. a moze jedyny, malowat chmare
komarow dzwieczacych w powietrzu i hucznie lecacego jak kula chrabaszcza (Witkiewicz, O sztuce, s. 87).

Monachijski stimmung ptynnie przeszedt w malarstwie Jozefa Chetmonskiego w mtodopolska
nastrojowosc.

Do grona najblizszych przyjaciot Witkiewicza i Chetmonskiego (a takze zmartego
w 1874 roku Maksymiliana Gierymskiego) nalezat ADAM CHMIELOWSKI, ktéry w polskiej ko-
lonii artystycznej w Monachium stynat z wyrafinowanego smaku estetycznego i nieprzeciet-
nego wyczucia kolorystycznego. Jego mistrzami w zakresie koloru byli najwybitniejsi malarze
XVI-wiecznego malarstwa weneckiego — Tycjan i Paolo Veronese, a ideatem wirtuozerii warsz-
tatowej — najwybitniejszy artysta hiszpanskiego baroku Diego Velazquez. Wyczotkowski wspo-
minat, ze wsérod kolegow w Monachium

Chmielowski wodzit rej. Wywierat na nas ogromny wptyw. Byt najpierwszym wsrdd nas kultura, wiedza, charakterem, a kto
wie, czy i nie talentem. Jego zdanie, jego sad w sprawach sztuki byt bodaj miarodajniejszy dla nas. niz opinie profesorow. [...]
Chmielowski umiat mowi¢ o sztuce tak, jak zaden z nas. Jego ogromna erudycja, a jednoczesnie $wieza i bystra obserwacja
pozwalata mu na formutowanie sadow (Turwid, cyt. za: Mastowski, Jozef Chetmonski, s. 214-215).

Z rad Chmielowskiego korzystali nie tylko koledzy, ale pono¢ i profesor Akademii Sztuk Piek-
nych, stynny malarz Franz Adam. To perfekcyjne wyczucie tonu, te muzyczng niemal harmo-
nie kolorystyczna wida¢ w prezentowanym w Antyszambrze widoku z Zawala. Jako malarz
Chmielowski byt w zasadzie samoukiem. Nadmiernie wrazliwy i wymagajacy wobec siebie, nie
potraft sprosta¢ wtasnym ideatom artystycznym. Pozostawit niewiele dziet. Niektore z nich
niezwyktoscia ujecia tematu i nastrojem zapowiadaty symbolizm. Na poczatku lat osiemdzie-
sigtych XIX wieku Chmielowski porzucit sztuke dla stuzby ubogim. Papiez Jan Pawet Il wynidst
go w 1989 roku na ottarze. Wszystko to czyni Chmielowskiego jedng z najbardziej niezwyktych
postaci w sztuce polskiej.
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ALEKSANDER GIERYMSKI, kolejny esprit fort ,monachijczukow’, stat sie najwuybitniej-
szym reprezentantem luminizmu w malarstwie polskim i jednym z najoryginalniejszych tego
rodzaju artystow w Europie. Zagadnieniom zaleznosci $wiatta i barwy poswiecit cata dojrzatg
tworczosc. Malowat krajobrazy i weduty w roznych porach roku, w ostrym, stonecznym Swietle
upalnego dnia, w dni mgliste i pochmurne, w zapadajgcym zmierzchu i w nocy. Jak wszyscy reali-
Sci tworzyt obrazy w pracowni, positkujac sie wykonanymi w plenerze szkicami, studiami malar-
skimi, fotografia i pamiecia. Fotografia stuzyta mu gtéwnie przy malowaniu widokéw miejskich,
pozwalajgc na wierne odtworzenie architektury oraz podziatdw stref $wiatta i cienia. Kolorystyke
malowat z pamieci. Nie chodzito tylko o barwy lokalne obiektow, ale o caty wachlarz ich odcieni
i walorow powstatych na skutek dziatania $wiatta, takze o stoneczne refleksy, o koloryt nieba
i aury, zalezny od pory dnia i kata padania promieni stonecznych. Odtworzenie catego bogactwa
kolorystycznego obserwowanych widokow i zjawisk wymagato niezwyktej pamieci. To dlatego
Gierymski twierdzit, ze artystyczna pamiec jest najwiekszym skarbem malarza. Przy malowaniu
efektoéw Swiatta pomagat sobie tez urzadzeniami wtasnego pomystu. Zenon Przesmycki, ,Mi-
riam”, ktory odwiedzit artyste w Monachium okoto 1890 roku, wspominat, ze jego

atelier robito wrazenie pracowni alchemika, obwieszone cate tekturami pooblepianymi ztotym i srebrnym papierem, reflek-
torami, stuzacymi do przypominania rozmaitych, widzianych w naturze kombinacji $wietinych, a moze i do wywotywania
niespodzianych, nowych, jakich natura nie zna.. Widoczne byto, ze wtasciciel pracowni uprawia catg jakas alchemie $wiatet
(Przesmuycki, s. 351).

Miriam" pisat tez ze w rozmowach o malarstwie artysta

nieustannie powracat do $wiatta. Catg uwage miat wytezona na $wiatto, na jego zmiany, kombinacje, oddziatywania wzajem-
ne, przelewania sie i stapiania. Gierymski mowit o tym wszystkim tonem realistycznego malarza. jako o nasladowaniu natury
i najwiekszym zblizeniu sie do jej wzoru. Czu¢ byto wszakze, ze $wiatto fascynowato go tak dalece, ze — moze nieSwiadomie
dla siebie samego - pragnat z catym wytezeniem dotrzec do jego istoty, wykryc, jak natura je tworzy i w ten sam sposob co
ona. uzupetniajac niejako te mistrzynie, tworzy¢ samodzielnie w dalszym ciagu. [..] On byt wielkim poeta $wiatta, uganiajacym
sie niezmordowanie i az rozpacznie za sama $wiatta istota (tamze).

Jednym z genialnych rezultatéw tych zmagan Gierymskiego jest prezentowany w Sali Obrazowej
Wieczor nad Sekwang.

Jowca $wiatta’ nazywano tez LEONA WYCZOtKOWSKIEGO. | nie dotyczyto to tylko
poczatkdw jego tworczosci artystycznej, gdy w latach osiemdziesigtych XIX wieku, w czasie
dziesiecioletniego pobytu na Ukrainie usitowat znalez¢ wtasna droge do impresjonizmu. Swiatto
fascynowato Wyczotkowskiego przez cate zycie. Po okresie zainteresowania petnym $wiattem
stonecznym i jego zmiennymi relacjami z barwami lokalnymi — okresie, w ktorym powstaty
feeryczne letnie i wczesnojesienne pejzaze ukrainskie — zaczat zgtebia¢ jego dziatanie w in-
nych porach roku i w roznych warunkach pogodowych. Z upodobaniem malowat teraz pejzaze



w pochmurne i mgliste dni, ze $wiattem matowym, rozproszonym, przyttumionym, pory zmierz-
chu o przesubtelnych harmoniach barwnych. W tej konwencji powstata seria widokow tatrzan-
skich jezior, miejskie widoki Krakowa i legionowego cmentarzyka w Wotczecku na Wotyniu
czy parkowej alei w Goscieradzu. Utrzymane sg w niej tez obrazy marynistyczne z Potadqi,
prezentowane w korytarzu prowadzacym do gabinetu Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej.
Z Gierymskim taczyta Wyczotkowskiego pasja eksperymentatora. Podobnie jak Gierymski,
ciagle wyznaczat sobie nowe cele artystyczne, a po ich osiagnieciu siegat po nowe. Cate zycie
rozwijat i doskonalit swa tworczos¢. Cechowat go jednak zdecydowanie inny stosunek do na-
tury. Gierymski traktowat ja jak theatrum, w ktorym rozgrywa sie nieustajacy spektakl swiatta
i barwy. Artysta byt w tym teatrze widzem. Wyczotkowski miat do przyrody stosunek emo-
cjonalny, tak jak Chetmonski. Wierzyt w jej duchowy charakter i czut sie jej czescia. Sposrod
wszystkich uprawianych przez niego gatunkow malarskich i rodzajow grafiki, pejzaze miaty
najbardziej osobisty, niemal intymny charakter.

Aleksandrowi Gierymskiemu i jego fascynacji Swiattem sporo zawdziecza malarstwo
Wt+ODZIMIERZA TETMAJERA. Obaj artysci zaprzyjaznili sie w Monachium w drugiej potowie lat
szescdziesigtych XIX wieku. Poczatkowo Tetmajer ulegat w swej tworczosci wptywom naturali-
zmu. Szybko jednak zwrocit sie ku impresjonizmowi, objawiajac zainteresowanie silnym Swiattem
stonecznym i jego oddziatywaniem na barwy w przyrodzie. Z czasem zaczat syntetyzowac for-
me i plame barwna, stylizujac je w duchu secesji i postimpresjonizmu. Pewien wptyw na zmiane
stylistyki Tetmajera miata zapewne jego dziatalno$¢ w zakresie malarstwa dekoracyjnego, ktore
uprawiat od pierwszych lat nowego stulecia, debiutujac polichromia w kaplicy krélowej Zofi
w katedrze na Wawelu (1902-1904). Charakter twdrczosci Tetmajera w duzej mierze okreslito
jego zycie osobiste. Artysta, herbowy szlachcic, ozenit sie z corka chtopa z Bronowic, wybudo-
wat w tej podkrakowskiej podowczas wsi chate i osiadt tam na state. Mezalians, ktory wywotat
w Krakowie sensacje, nie byt wybrykiem ekscentryka, lecz swiadomym wyborem, poduktowa-
nym mitoscig do Anny Mikotajczykowny i ludowymi sumpatiami artysty. Tetmajer miat szcze-
ry szacunek dla warstwy chtopskigj, dla wyznawanych przez niag prostych zasad moralnych,
dla niewzruszenie kultywowanych obyczajow swieckich i religijnych, dla ciezkiej fizycznej pracy.
Z czasem zaangazowat sie w dziatalno$¢ spoteczng i polityczng na rzecz chtopow, ktéra go
doprowadzita do funkcji posta w parlamencie austriackim z ramienia Polskiego Stronnictwa
Ludowego. Jego twdrczos¢ skupita sie na tematyce ludowej. Malowat gtdwnie sceny rodzajowe
z zycia wsi | wtasnej rodziny, czasem tez pejzaze z Bronowic i najblizszych okalic. Stat sie czoto-
wym przedstawicielem nurtu folklorystycznego w malarstwie mtodopolskim, nadajac mu gteboki,
spoteczno-narodowy sens. Zafascynowany wiejskim folklorem, starat sie przenies¢ wzornictwo
ludowe do sztuki .wysokiej". Byt wspotzatozycielem Stowarzyszenia Polska Sztuka Stosowana.
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Zapraszat do siebie i czesto goscit w Bronowicach literacko-artystyczng boheme z Krakowa,
a takze przyjaciét mieszkajgcych za granica: Ludwika de Laveaux i Aleksandra Gierymskiego.
Ten ostatni namalowat w Bronowicach m.in. stynnag Trumne chtopskqg. Malenki, jesienny pejzaz
Tetmajera pokazywany w Sali Obrazowej jest praca, w ktorej wida¢ przesilenie stylistyki natu-
ralizmu i dazenie w Kierunku malarstwa wrazeniowego.

W kregu .monachijczykéw” obracat sie w latach osiemdziesiatych XIX wieku w War-
szawie STANISEAW MAStOWSKI, autor ,stimmungowego” Wschodu ksiezyca. Artysta nie miat
akademickiego wyksztatcenia, ale obraz $wiadczy o znakomitym zmuys$le obserwacji zjawisk
kolorystyczno-$wietinych i o wybitnych umiejetnosciach warsztatowych. Mastowski nalezat
do grupy artystow, ktorych wyrozniat bardzo osobisty, wrecz czuty stosunek do natury. Pejza-
ze stanowity niemal wytaczna dziedzine jego tworczosci. W latach dziewiecdziesigtych artysta
rozjasnit palete i zblizyt sie do impresjonizmu. Po 1900 roku najchetniej postugiwat sie akwa-
rela, utrwalajac w tej trudnej i subtelnej technice impresje natury.

Gtéwnym przedstawicielem akwarelowego malarstwa pejzazowego w czasach Mtodej
Polski stat sie JULIAN FALAT, artysta z pokolenia Wyczotkowskiego, Chetmonskiego i Witkiewi-
cza, ktory takze studiowat w Monachium. Fatat przez kilka lat byt nadwornym malarzem cesarza
Wilhelma I, dla ktérego malowat sceny z polowan na grubego zwierza, najczesciej w zimowej
albo jesiennej scenerii. Byty to duzych rozmiaréw kompozycje olejne, odtwarzajace z realizmem
I nadzwyczajnym wyczuciem scenerie lasu, réznorodny ttum uczestnikow polowan - cesarza
i zaproszonych gosci, naganiaczy i oszczepnikow, a takze osaczone zwierzeta. Dzieta te wyrobity
Fatatowi znaczaca pozycje artystyczng i towarzyska. Malarz, zapraszany przez Radziwittow na
polowania do Nieswieza, przez wiele lat kontynuowat tematyke mysliwska. W 1895 roku osiadt
w Krakowie i objat stanowisko dyrektora Szkoty Sztuk Pieknych, ktore piastowat do 1910 roku.
W tym czasie ulegt wptywom impresjonizmu i secesji. Niemal zarzucit technike olejng na rzecz
akwareli, ktérg taczyt czasami z gwaszem i czarnym tuszem. Malowat sceny rodzajowe z zycia
wsi, widoki zabytkowych fragmentow Krakowa i pejzaze. Najwiekszg stawe przyniosty mu zimo-
we widoki z Kreséw i z Bystrej w Beskidzie Slaskim. Postugiwanie sie barwami achromatycz-
nymi, do ktorych nalezy biel, czern i ich wypadkowa — szaros¢, wymaga szczegolnej wrazliwosci
oka na niuanse kolorystyczne. Barwy te maja bowiem nieskonczenie wiele odcieni i walorow,
a uzyte w obrazach wchodza w relacje ze $wiattem stonca, ksiezyca, sztucznego o$wietlenia
I z barwami innych przedmiotéw i elementow natury. Fatat miat znakomite wyczucie bieli.
W swym najlepszym okresie tworczosci minimalizowat narracje, skupiajac sie na jednym mo-
tywie — zasniezonym drzewie czy potoku ptyngcym przez pokryte sniegiem pustkowie. W re-
dukcji motywu przedstawien i w czesto zaskakujacej perspektywie ich ujecia ulegat wptywowi
japonskiego drzeworytu, ktéry uczyt artystow europejskich aktywnej kompozycyjnie roli pustej
przestrzeni oraz emocjonalnych wtasciwosci barw achromatycznych.



Kierunek zainteresowan artystycznych JANA STANIStAWSKIEGO okreslity studia
w Paryzu. Zanim uksztattowat sie jego lapidarny styl, ulegat wptywom naturalizmu i impresjo-
nizmu. Malowat wtedy motywy pejzazowe w petnym stoncu, stosujac technike pointylizmu, po-
legajaca na naktadaniu warstwy malarskiej drobnymi, niemal punktowymi plamkami pigmentu.
Prezentowane w Sali Obrazowej Ule na Ukrainie i Sad sa przyktadami swobodnej adaptacji fran-
cuskiego impresjonizmu. Stanistawski od poczatku uzywat podtozy o niewielkich, wrecz minia-
turowych wymiarach, w ktorych potrafit odda¢ zaréwno urode pojedynczej todyzki dziewanny,
jak 1 bezkres stepu z szeroko rozlanym Dnieprem. Z rownym zaangazowaniem malowat krzew
dzikiego bzu, rosnacy pod starym, rozsypujacym sie murem, czy sprochniaty pien, co kosciot
$w. Marka w Wenecji czy ruiny tynieckiego zamku. Artysta nie wartosciowat motywow, na kazdy
patrzyt okiem malarza, postrzegat go przez wartosci czysto plastyczne. Stanistawski stosowat
ujecia fragmentaryczne, syntetyzujac forme, postugujac sie szeroka, czasem punktowa, swietli-
stg plama barwna. Wszystko to byto w sztuce polskiej nowoscia, totez malarz uwazany jest za
tworce nowoczesnej szkoty polskiego pejzazu. Jako profesor krakowskiej Akademii Sztuk Piek-
nych wyksztatcit generacje Swietnych pejzazystow.

Do najzdolniejszych uczniow Stanistawskiego nalezat STANISEAW KAMOCKI, ktorego
jeden zimowy pejzaz ozdobi Sale Obrazowa w okresie zimowo-$wigtecznym. Kamocki, w prze-
ciwienstwie do swego mistrza, tworzyt obrazy o duzych wymiarach, demonstrujac jakby przez
ow malarski rozmach swoj entuzjastyczny stosunek do natury, do jej piekna 1 malowniczosci.
Miniaturowe formaty stosowane przez Stanistawskiego zdecydowanie ograniczaty mozliwosci
formalnej ekspresji. W okresie Mtodej Polski Kamocki ulegat stylistyce secesji i wptywom sztuki
japonskiej. Koloryt ptocien byt stonowany, pozbawiony ostrych kontrastow. Jego dojrzaty styl
cechowata ,szeroka maniera’ malarska, polegajaca na ksztattowaniu form wyrazistymi plamami
i smugami gestej, grubo naktadanej farby oraz zywa kolorystyka, w ktorej nie unikat kontrasto-
wych zestawien. W pejzazach uwaga artysty koncentrowata sie na 0got wokot jakiegos sladu
obecnosci cztowieka — zagrod, wiejskich kosciotow czy widzianych z oddali wsi. Wtopione w kraj-
obraz zdaja sie byc jego integralna czescia, $wiadczac o symbiozie ludzi i $wiata przyrody.

Stylistyczne i warsztatowe podobienstwo ze szkota pejzazowa Stanistawskiego wykazuje
niewielki pejzaz O zachodzie WITOLDA WOJTKIEWICZA, artysty kojarzonego z zupetnie innym
rodzajem tworczosci. To jego unikatowa, mato znana praca. Powstata przed podjeciem studiow
w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych, ktére nie tylko nie rozwinety zainteresowania Wojtkiewi-
cza pejzazem, ale w zaden sposob nie wptynety na kierunek jego dazen artystycznych. Zaczety sie
one krystalizowa¢ okoto 1904 roku w rysunkowych karykaturach dorostych i dzieci, nacechowa-
nych niespotykang dotad w sztuce polskiej brutalizacjg formy, sarkastycznoscia tresci, nastrojem
niesamowitosci, grozy i turpizmu. Cata dalsza tworczos¢ Wojtkiewicza, ukazujgca fantasmagorie
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jego wtasnej jazni, ewokujaca skrajnie negatywny stosunek do $wiata, obnazajgca bezsens istnie-
nia, cierpienie, niespetnione marzenia i tesknoty, przybrata forme scen z udziatem starcow, doro-
stych i dzieci, dziwacznie przebranych, odgrywajacych jakies niezrozumiate rytuaty i ceremonie,
czasem przypominajace dzieciece zabawy, a czasem cyrkowe popisy. Niekiedy rozgrywaty sie one
na tle pejzazy, ale nie byt to pejzaz realny, a wyobrazony, nalezacy do $wiata fantazji artysty, pej-
zaz jego duszy, nacechowany smutkiem i takg samg brzydota, jak zamieszkujace go istoty.

Pojecia .pejzaz duszy’. .pejzaz wewnetrzny’, tak czesto stosowane w odniesieniu do
krajobrazéw mtodopolskich, sformutowat w swum Dzienniku poufnym (Journal intime) Henri
Fredéric Amiel, XIX-wieczny szwajcarski filozof, poeta i krytyk. Opublikowanie fragmentow utwo-
ru w latach 1883-1884 zbiegto sie w czasie z rodzacym sie symbolizmem. Zawarte na stronach
Dziennika zdanie: ,Un pausage quelgongue est un état de Id&me” (w dowolnym ttumaczeniu:
kazdy dowolny pejzaz jest odzwierciedleniem stanu duszy’) upowszechnito sie jako indywi-
dualny sposob widzenia Swiata i wyrazania go w sztuce i poezji. Obrazy stanowigce ekspresje
.wewnetrznych pejzazy” bardziej odzwierciedlaty stan emocjonalny artysty niz rzeczywiste kra-
jobrazy. Malarstwo symbolistyczne - stanowigce projekcje jazni artysty, stanow pod$wiadomych
i fantazji sankcjonowanych przez $wiadomosc¢ - o tyle odwotuje sie do form i znakow $wiata wi-
dzialnego, o ile samo chce sig z tym $wiatem komunikowac. ,Pejzaze wewnetrzne” jednak zawsze
w jakims$ zakresie wykorzystuja elementy pejzazu rzeczywistego, ale sa jakby jego psychiczna
transmutacja. Moga wyrazac afirmacje badz negacje $wiata, stanowi¢ wyraz wyznawanej filozofii
bytu albo chwilowego nastroju. W polskim malarstwie symbolistycznym okresu Mtodej Polski
.pejzaze wewnetrzne” pojawiaty sie w obrazach wielu artystow.

Pejzaz odgrywat wazna role w tworczosci JACKA MALCZEWSKIEGO. Wiekszos¢ przed-
stawien w jego obrazach rozgrywa sie w pejzazu. Nie jest on jednak rzeczywisty. Malczewski
kochat przyrode, ale w sztuce nie chciat by¢ odtworca krajobrazow. Z bezposredniej obserwa-
¢ji powstaty jedynie nieliczne widoki, przedstawiajace zakole Wisty czy krakowski Zwierzyniec,
ktore artysta malowat z okien swojej willi, potozonej w tej wtasnie dzielnicy Krakowa. W obra-
zach symbolistycznych kreowat pejzazowe tta z pamieci i wyobrazni. Byty czescia jego ideal-
nego $wiata. To pejzaze skojarzeniowe, ,.wewnetrzne’, ale zarazem syntetyzujace niejako istotne
cechy rowninnego pejzazu Mazowsza, w ktérym Malczewski dorastat i ktéry ukochat na cate
zycie. Ten pejzaz byt dla niego symbolem ojczyzny. Sam mowit o tym tak:

[..] nigdy nie zacie$niatem polskosci mojej sztuki do pewnych waskich, z géry nakreslonych ram. Wyspianski na przyktad

ograniczat pojecie polskosci do jednego miejsca. Czesto prowadzit mnie na Wawel i mowit: To jest Polska. Tymczasem ja mu

zawsze ttumaczytem, ze Polska to te pola, miedze, wierzby przydrozne, nastroj tej wsi o zachodzie stonca [..] - to wszystko

bardziej polskie niz Wawel, to jest to, co artysta-Polak powinien przede wszystkim stara¢ sie wyrazi¢ (Brzekowski, cyt. za:
Kudelska, s. 784).



Syn Malczewskiego, Rafat, takze artysta malarz, analizujgc pejzaz w jednym z obrazow ojca po-
wiedziat, ze jest on ,esencjg polskiego pejzazu. Jest prawdziwszy niz taki, ktéry by byt malowany
Z natury’, ze mowi on o naturze ,wiecej, intensywniej, liryczniej’, ze odkrywa jej .emocjonalng
potencje” (cyt. za: Jakimowicz, s. 161). Malczewski wierzyt w duchowo-materialng nature $wiata.
Przyroda byta dla niego sferg ducha. Tylko taka przyrode mogty zamieszkiwac jego fauny, ru-
satki, chimery i anioty. Tylko w tak pojetej przyrodzie mogta sie pojawi¢ personifikacja wiosnuy.

Podobnie traktowat pejzaz VLASTIMIL HOFMAN, dla ktorego twdrczos¢ Malczewskiego
byta wzorem w sensie ideowym i formalnym. Hofman rzadko podejmowat tematyke patrio-
tyczna. Zajmowaty go sprawy egzystencji zwyczajnych ludzi, mieszkancéw ubogich przedmiesc
i polskiej wsi, oraz bardzo swoiscie pojmowana tematyka religijna. Hofman wyraznie przyjat po-
stulaty katolickiego modernizmu, usitujgcego wyzwoli¢ wiare z obrzedowosci, a nawet oddzieli¢ ja
od instytucji Kosciota, przywracic jej istote, jej duchowy i osobisty wymiar. Matka Boska w obra-
zach Hofmana to polska wiesniaczka w serdaku, tulaca Jezusa tak, jak kazda ziemska matka tuli
swoje dziecko. Podobnie swojsko przedstawiat $w. Jana — jako ptowowtose pachole w serdaku
z baraniej skory zatozonym futrem na wierzch.

Bohaterami dziet artysty byty czesto dzieci, zwigzane jeszcze przez swa niewinnosc
z duchowym wymiarem bytu, w sposob naturalny niejako kontaktujace sie z aniotami czy nad-
przyrodzonymi istotami ze Swiata basni i legend. To one w Koncercie adorujg Matke Boska
z matym Jezusem na kolanach czy. jak w innych dzietach tego rodzaju. przygrywaja matemu
Zbawicielowi na skrzypkach i fujarkach. Wszystkie te sceny rozgrywajg sie u Hofmana w me-
lancholijnym, polskim pejzazu, najczesciej wiosennym lub zimowym. W dzietach tego artysty,
podobnie jak u Malczewskiego, realizm przedstawien wspotegzystuje z idealizmem tresci.

WypowiedZ Malczewskiego o pojmowaniu istoty polskosci przez STANISEAWA WY-
SPIANSKIEGO jest najlepszym komentarzem do jego obrazu Planty o $wicie. Wyspianski rzadko
malowat pejzaze, ale i w tym gatunku objawit swdj geniusz. Przywotane juz dzieto, prezentowane
w Sali Obrazowej Patacu Prezydenckiego, a takze Chochoty i cykl widokow na kopiec Kosciuszki
z okna pracowni przy ulicy Krowoderskiej w Krakowie, z ktorych jeden prezentujemy w zimowo
-Swigtecznej odstonie dekoracji, nalezg do szczytowych osiagniec¢ artystycznych Mtodej Polski.
Wuyspianski taczyt w nich realizm przedstawienia z secesyjng stylizacja formy i symbolistycz-
numi tresciami. Wszystkie cechuje bowiem swoiste historyczne napiecie’, nasuwajgce na mysl
istotne narodowe sprawy. Wuspianski byt tez prekursorem pejzazy fantastycznych, inspirowa-
nych natura, ale w wiekszym stopniu stanowigcych projekcje wtasnych, niesamowitych wizji.
Transponujac realne motywy w fantasmagoryczne wyobrazenia, docierat jakby do pierwotnosci
natury, jej potegi i tajemnic, odkrywajac w sobie zarazem zachwuyt i leki, jakie zawsze budzita
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w cztowieku. W tej konwencji stworzyt Skarby Sezamu, Topiel oraz Motyw zimowy. Wszystkie te
obrazy przetamywaty konwencje realizmu, odtwarzajacego jedynie $wiat widzialny. Wykreowane
przez wyobraznie i przebtyski podswiadomosci, byty .pejzazami wewnetrznymi’, reprezentujacy-
mi nowy, symbolistyczny nurt, ktéry z trudem torowat sobie droge w sztuce polskigj.

.Pejzazem wewnetrznum” jest tez Bajka zimowa FERDYNANDA RUSZCZYCA, obraz.
w ktorym zaobserwowany motyw osniezonych drzew zmienit sie w dekoracyjna, secesyjna
arabeske. Stylizacja dokonata sie w dzieciecym niemal zachwycie nad zjawiskiem natury, da-
jac w efekcie dzieto taczace wynik widzenia i wrazenia, odbicia rzeczywistosci i stanu uczu¢
artysty. W Bajce zimowej wrazenie przewaza nad widzeniem. Ruszczyc odkrywa w niej przed
widzem tajemnicze piekno przyrody, dostrzegalne tylko ,oczami duszy” artysty. W drugim
obrazie malarza prezentowanym w Sali Obrazowej, zatytutowanym Pejzaz zimowy, widzenie
i wrazenie zdajg sie pozostawac w idealnej rownowadze. Niepozorno$¢ motywu i przypad-
kowos¢ jego ujecia tacza ten obraz z metoda twdércza Stanistawskiego, ale jarzaca sie biel
$niegu i nasycony btekit cieni nasuwajg skojarzenia z zimowymi krajobrazami Juliana Fatata.
Jednak nie wszystkie dzieta Ruszczyca cechuje liryczny nastroj Bajki zimowej czy pogodny
wyraz Pejzazu zimowego. W niektorych jego obrazach ziemia, obtoki, woda jawia sie jako groz-
ny zywiot, przyttaczajacy cztowieka. Przyroda jest w nich przedmiotem filozoficznej refleksji
artysty, pytaniem o kondycje cztowieka w Swiecie natury. Dzieta te cechuje dramatyczny
nastroj, potegowany duzymi rozmiarami ptocien, zaskakujacymi ujeciami motywow z niskiego
lub wysokiego punktu obserwacji, ciemna tonacja barwna i zywiotowa technika malarska,
polegajaca na ksztattowaniu form rozlegta plama i nawarstwianiu farby, naktadanej szerokim
i energicznie prowadzonym pedzlem.

Wyjatkowym dzietem w dekoracji zimowo-$wiatecznej Sali Obrazowej Patacu Prezy-
denckiego sa Anioty z gwiazdami JOZEFA MEHOFFERA. To dzieto sztuki dekoracujnej, rozne
w charakterze od innych prezentowanych w tej odstonie obrazow. Ostatnie dekady XIX wie-
ku i pierwsze dziesieciolecia nastepnego stulecia nie byty heroicznym okresem sztalugowe-
go malarstwa religijnego. Byt to natomiast czas znaczacych osiggnie¢ w zakresie malarstwa
sciennego i witrazu w zabytkowych wnetrzach koscielnych. Najwybitniejszymi artystami w tej
dziedzinie byli Stanistaw Wyspianski i Jozef Mehoffer. W zakresie malarstwa $ciennego obaj
Jterminowali” u Jana Matejki przy realizacji polichromii w kosciele Mariackim w Krakowie. Takze
wowczas obaj zainteresowali sie witrazownictwem. Wyspianski zastynat w niedtugim czasie
jako autor witraza Bdg Ojciec i polichromii w kosciele Franciszkanow w Krakowie oraz jako
tworca niezrealizowanych projektow witrazy do katedry krakowskiej. Mehoffer od 1895 roku,
po wygraniu miedzynarodowego konkursu, realizowat serie dwudziestu przeszklen dla katedry
$w. Mikotaja we Fryburgu, ktore ukonczyt w 1936 roku. Byt tworca wielu innych witrazy oraz



polichromii, m.in. witraza do katedry we Lwowie, polichromii skarbca w katedrze na Wawelu
i wnetrza katedry w Ptocku. W obu dziedzinach Wyspianski i Mehoffer przetamywali konwen-
cje, wprowadzajac nowoczesna sztuke w obreb zabytkowych wnetrz. Nie zawsze realizowano
ich zamierzenia, nie zawsze rozpoczety projekt mogli ukonczyc. Mtodopolska sztuka dekoracyj-
na wyrastata z romantycznej idei correspondance des arts i z pozniejszej teorii i praktyki sztuki
totalnej Ryszarda Wagnera. Wyspianski i Mehoffer przyswoili je w czasie studiow w Paryzu.
W przypadku Wyspianskiego idee wagneryzmu zostaty poszerzone o literature i teatr.

Obrazy prezentowane w Sali Obrazowej, Antyszambrze i w korytarzu prowadzacym
do gabinetu Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej w Patacu Prezydenckim w Warszawie re-
prezentujg roznorodne tendencje, wystepujace w malarstwie polskim ostatnich dekad XIX
i poczatkéw XX wieku. Obok dziet realistycznych, zwigzanych z estetyka pozytywizmu, poja-
wiaja sie obrazy nalezace ideowo i stylistycznie do epoki modernizmu, kiedy to zazebiaty sie
wptywy impresjonizmu, symbolizmu i secesji. Wszystkie te dzieta taczy nastrojowosc¢ — nie-
wyrazalny i nieuchwytny ton refleksji, zadumy, smutku lub radosci i zachwytu nad pieknem
zjawisk przyrody. Nastroj, jako wyraz emocjonalnego stosunku do rzeczywistosci, to postawa
obca racjonalistycznemu pozytywizmowi, wtasciwa natomiast neoromantyzmowi epoki mo-
dernizmu. W polskim malarstwie pejzazowym tych dwdch epok to rozroznienie zdaje sie nie
mie¢ zastosowania. ,.Stimmungi monachijczykow” byty silnie nacechowane uczuciowa postawa
romantyczna. Pojecia ,stimmungu” i nastroju zréwnat zreszta sam Witkiewicz w cytowanym
fragmencie ksiazki o Aleksandrze Gierymskim. Chyba miat racje Jarostaw Marek Rymkiewicz
piszac, ze ,Romantyzm, to taka epoka. ktora w Polsce nie chce sie skonczyc” wm
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JOZEF CHE£MONSK]
Jutrzenka, 1891

Kto bodaj raz obserwowat budzacy sie, pogodny, letni dzien, chwile zmagania sie Swia-
tta wschodzacego stonca z ciemnoscia ustepujacej nocy, ten doceni prawde i piekno Jutrzenki
Chetmonskiego. Artysta uchwycit moment brzasku, gdy stonce schowane jeszcze za hory-
zontem zabarwia niebo rézowawa i oranzowa pos$wiata, spychajac ku zachodowi mrok. Nad
rozlegta taka, zamknieta $ciang lasu, unosi sie opar porannej mgty. Na niebie jasnieje planeta
Wenus zwana Jutrzenka lub Gwiazda Poranna.

Tego rodzaju eksperymenty luministyczno-barwne byty nowoscig w polskim malar-
stwie, podobnie jak ,czysty’ pejzaz, tzn. krajobraz niepoddany idealizacji, pozbawiony sztafazu,
moralizujacej anegdoty, sceny rodzajowej czy chociazby ruin. Przypadkowy fragment natury
nie byt, zdaniem zachowawczej krytuki artystycznej, hotdujacej zasadom akademickim, dosta-
tecznie interesujgcym tematem malarskim. Nowe idee malarstwa pejzazowego rozumiato tez
niewielu artystow. W tym samym czasie, gdy powstawata Jutrzenka wschody i zachody stonca
obserwowat i malowat na Ukrainie Leon Wyczdétkowski, usitujgcy samodzielnie, jak twierdzit,
zgtebi¢ zasady malarstwa impresjonistycznego. O ile Chetmonski uwazat tego rodzaju zjawi-
ska za godne uwiecznienia w obrazie, to Wyczotkowski uchwycone przesilenia dnia i nocy trak-
towat jedunie jako studia do swuch obrazéw ,ludowych’, jak nazywat liczne wersje Rybakdw,
Orkii Kopania burakow, ktére po wykorzystaniu niszczyt. Chetmonski zaczat malowac .czyste”
pejzaze w 1886 roku, przy koncu Kilkunastoletniego pobytu w Paryzu, pod wptywem malar-
stwa francuskich artystow z grupy Barbizon i niewatpliwie tez impresjonistéw. Po powrocie do
kraju w 1887 roku, osiadt w Kukléwce pod towiczem i zaczat malowac otaczajacy go pejzaz
i codziennie obserwowane zjawiska natury. Czasami wyjezdzat na Ukraine, napawajac sie bez-
kresem stepow, ogromem szeroko ptynacych rzek i dziewiczoscig przyrody. Wyczotkowski,
artysta o pokrewnych zainteresowaniach artystycznych i podobnie gteboko i wrazliwie odczu-
wajacy przyrode, mowit o Chetmonskim, ze jest .kochankiem natury’, wielkim poeta ,wstucha-
nym w nature”, ,najwiekszym potentatem w sztuce polskiej, jak Chopin w muzyce”. wm
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JOZEF CHE£MONSKI
Dniestr w nocy, 1906

Dniestr w nocy nalezy do najpiekniejszych, p6znych pejzazy Chetmonskiego, stworzo-
nych po powrocie artysty z Paryza i zblizajacych jego tworczos¢ do symbolizmu. Ten poetycki
nokturn jest rowniez kolejnym przyktadem fascynacji malarza surowym pieknem Ukrainy.
Obraz przedstawia ujeta z wysokiego punktu widzenia, leniwie wijaca sie rzeke. Mroczng sen-
nosc przyrody ozywia tuna zachodzacego stonca, a mglista poSwiata — potegujgca wrazenie
ciszy i bezmiaru przestrzeni — sugeruje widzowi nastroj kontemplacji urody $wiata. Chetmonski
zrezygnowat z precyzji szczegotu na rzecz uogoélniongj, niemal abstrakcyjnej wizji. Syntetycznie
traktowane, budowane kolorem strefy ziemi i nieba przenikaja sie, tworzac przesycony mistycz-
nym nastrojem obraz uspionej natury. Barwa zyskuje w tym dziele status niemal autonomicz-
ny, odgrywa symboliczng role. Wysublimowana gradacja btekitnych, szarych i lilioworézowych
tonow podkres$la ulotno$¢ przedstawionego zjawiska i nadaje kompozycji jednorodny, elegijny
ton. Urzekajace autentyzmem ujecie przyrody odzwierciedla religijny, peten mistycyzmu i nie-
mal panteistycznego uwielbienia stosunek Chetmonskiego do natury. ak



JOZEF CHELMONSKI

Dniestr w nocy, 1906
olej, ptotno



54

ALEKSANDER GIERYMSKI
Wieczor nad Sekwang, 1893

Po nieudanym doswiadczeniu z malowana kilka lat Altang, ktéra miata by¢ obrazem
impresjonistycznym, a stata sie przyktadem skrajnego naturalizmu, Gierymski powrocit do ob-
razoéw nastrojowych, skupiajac sie na sztuce harmonizowania kompozycji kolorem. Porzucit przy
tym sceny rodzajowe, wybierajac motywy krajobrazowe, takze miejskie, rozgrywajace sie w porze
przedwieczornej lub nocnej, ze sztucznym os$wietleniem ulic gazowymi latarniami. Fascynowa-
ty go teraz zjawiska luministyczno-barwne o zawezonej, niskiej skali, wymagajace operowania
szeroka skala pot- i Cwierctonow, zaleznie od stopnia ciemnosci | nasycenia powietrza magta;
efekty gry Swiatta na ruchliwej powierzchni wody; odbicia i refleksy w mokrym od deszczu
bruku ulicy. Podjat na nowo, cho¢ w zmienionej konwencji stylistycznej, przyswojone w Mona-
chium idee malarstwa ,stimmungowego”. Ten zwrot w jego tworczosci zbiegt sie w czasie z gto-
$nym wystapieniem na temat malarstwa pejzazowego i z realizacjami Jamesa Abbotta McNeilla
Whistlera (1834-1903), amerukanskiego artysty mieszkajgcego w Londynie. Whistler dowodzit,
ze w naturze nie istniejg same przez sie motywy godne malarstwa, takie, ktore odznaczatyby
sie doskonatg harmonia. Kreuje je geniusz artysty. Twierdzit tez, ze najbardziej poetycki wyraz
natura przybiera wowczas, gdy przygasaja krzykliwe kontrasty dnia, gdy spowija ja mrok lub
mgta, pozwalajac artyscie rozwina¢ muzyczne harmonie barw, oddziatywac na wyobraznie widza
nastrojem i niedopowiedzeniem. Byty to juz zapowiedzi symbolistycznego ksztattowania obrazu.
Gierymskiego z Whistlerem taczyta nie tylko podobna wizja malarstwa, ale tez nieprzecietna
wrazliwos¢ oka na stosunki barwne i zdolno$¢ rozpoznawania ogromnej skali tonow danego
koloru. Wynikato to prawdopodobnie z uzdolnien i fascynacji muzycznych obu artystéw i $wia-
domego stosowania w malarstwie muzyczno-barwnych transmutacji.

Wieczor nad Sekwang nalezy do wspomnianej fazy twdérczosci Gierymskiego. Artysta ukazat
fragment ptynacej przez Paryz rzeki w zapadajgcym zmierzchu, z sungcymi po niej holownikami
i barkami, z widocznym w gtebi Pont du Caroussel i majaczacymi przy nabrzezu zabudowaniami
Luwru. Dogasajgce $wiatto dnia przecina bladg tung gorna partie nieba, srebrzac tafle wody
i Wsaczajac sie rézowa poswiata w unoszaca sie nad woda mgte i w pociemniaty horyzont. Dla
oddania migotliwosci rzeki poruszonej barkami, odbijajacej ostatnie refleksy stonca, Gierymski
zastosowat metode dywizjonizmu, ktadac obok siebie cieniutkie smuzki niezliczonych odcieni
btekitow, szarosci i oranzu. Drugi plan malowat syntetycznymi, cho¢ zniuansowanymi walorowo
plamami, oddajgc wrazenie przesyconego wilgocig powietrza. Obraz, uchodzacy za arcydzieto
polskiego malarstwa pejzazowego, stat sie wyznacznikiem nowych tendencji dla sktaniajgcych
sie ku symbolizmowi artystéw przetomu wiekow XIX i XX. wm
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JACEK MALCZEWSKI
Wiosna, 1898

Malarstwo symbolistyczne, utrwalajace wizje zrodzone w wyobrazni artysty lub pro-
jektowane przez pod$wiadomos¢ na jawie czy w marzeniach sennych, jest dziedzing wybitnie
podmiotowq i subiektywna, scisle zwigzang z duchowoscig tworcy. Z natury rzeczy wiec nie
poddaje sie jednoznacznej interpretacji. Mozna jedynie prébowa¢ nada¢ mu wtasny sens, od-
wotujac sie do obiektywnych znaczen form i znakow, zaczerpnietych przez artyste ze $wiata
widzialnego. Takim obrazem jest Wiosna. Przedstawia naga. mtoda kobiete opleciong zeschtymi
badylami i gateziami, unoszaca sie nad ziemig na tle wczesnowiosennego krajobrazu. Jej dziew-
czeca sylwetka i niewinna nagos$c¢ to wiosna kobiecosci, stanowigca symboliczny odpowiednik
budzacej sie do zycia przyrody. Z nowym zyciem kojarzy sie tez gniazdo widoczne wsréd po-
woju, do ktorego nadleciat ptak, gtaskany, jak sie wydaje, przez boginke, a takze jej wznoszacy
ruch, bedacy przeciwienstwem zimowej martwoty. Personifikacja wiosny jest istota cielesna,
tak samo rzeczywista jak inne elementy przedstawienia. Malczewskiemu wielokrotnie zarzuca-
no, ze twory swej imaginacji ukazywat z tak dobitna realnoscia. Tymczasem artysta gteboko
wierzyt, tak jak jego duchowy patron Juliusz Stowacki, w duchowo-materialng nature $wiata.
Nie réznicowat wiec sposobu odtwarzania postaci wyobrazonych i rzeczywistych. Przeciwnie,
realizmem jednych i drugich podkreslat ich ontyczna réwnorzednosc. wm
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STANIStAW MAStOWSKI
Wschod ksiezyca, 1884

Nokturn, ukazujacy rozlewisko wodne z refleksami Swiatta ksiezyca podnoszacego sie
zza horyzontu, powstat — wedtug przekazu samego artysty — z inspiracji fragmentami poema-
tu Juliusza Stowackiego Beniowski. Poeta opisuje tam kilkakrotnie staw potozony w ogrodach
zamku w Ladawie, posiadtosci ,wielkiego oryginata’, Ferdunanda Filipa Ladawskiego, ojca Anieli,
ukochanej Beniowskiego. Stowacki w sposob prawdziwie impresjonistyczny $ledzi zmiennosc
tafli wody w zaleznosci od stanu aury i pory dnia, piszac na przyktad: \W tym stawie wida¢ byto
twarz jaskrawa Stonca’, .| byta to gwiazd krysztatowych wanna” lub w innym miejscu:

Stawy - to tarcze z teczowych kolorow

Gdzie sie tabedzie biate za gwiazdami

Gonig, podobne do srebrnych upiorow,

A na nie ksiezyc jasnymi oczami

Patrzy, na niebie jeden - przez topole,
A drugi taki ztoty ksiezyc — w dole.

Mastowski odtworzyt, jak sie wydaje, ustep z Piesni pierwszej, w ktorym Beniowski,
opuszczajgc rodzinne strony, ,rzuca okiem na dom swej kochanki’, widzi .dgb zamyslony [..]
zeniony z topolg” i ksiezyc, ktory ,wstapit krwawy | | oczerwienia¢ zaczat staw Ladawy’. Istota
obrazu nie jest jednak zgodnos¢ z takim czy innym fragmentem Beniowskiego, ale podjecie
przez artyste problemu luministycznego, polegajgcego na ukazaniu natury w przedwieczornym
mroku, ktéry pochtania wszystkie barwy i zaciera kontury elementéw pejzazu, oraz na uchwy-
ceniu efektow penetracji $wiatta ksiezyca w powietrzu, na ziemi i na wodzie w postaci refleksow
i zroznicowanego nasycenia tonow barwnych.

W obrazie wida¢ powierzchnie stawu z czerniejgcymi nad nig sylwetami drzew. Niebo,
Z gasnaca poswiata stonca, przyjmuje zimne barwy szarosci i zgaszonych btekitow. Na tle
ciemnosci i lustra wody odbijajacego resztki $wiatta opalizuje podnoszaca sie mgta. Gestnieja-
€3 ciemnos$¢ rozrywa gwattownie ztocista tarcza ksiezyca, widniejgca w przezroczu drzew, i jej
odbicie w wodzie, biegnace migotliwa smuga az ku krawedzi obrazu.

Wschod ksiezyca — najwybitniejszy obraz w dorobku Mastowskiego — reprezentuje typ malar-
stwa ,stimmungowego’, ktérym artysta zainteresowat sie w latach osiemdziesigtych XIX wieku,
obracajac sie w kregu awangardy polskiego naturalizmu, skupionej w Warszawie wokot Stanista-
wa Witkiewicza. Niezaleznie od inspiracji malarstwem .monachijczykow’, nie sposob nie dostrzec
pokrewienstwa motywu obrazu ze znanymi dzietami Claude'a Moneta: Zachod storica (1872)
i Impresja — wschod storca (1874). wm
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JAN STANIStAWSKI
Sad, [ok. 1895]

Jan Stanistawski nalezy do grona najwybitniejszych malarzy okresu Mtodej Polski. Byt

mistrzem ,matych form” pejzazowych, autorem niewielkich, poczatkowo realistycznych, a na-
stepnie impresjonistycznych i ostatecznie dynamicznie, szeroko i z rozmachem malowanych
kompozycji, ktére odzwierciedlaty fascynacje malarza zaréwno przyroda, jak i $wiattem oraz
barwa. Stanistawski uwazany byt za ,najbezinteresowniejszego, najczystszego czciciela natury’,
tworce pejzazy. ktore .$piewaja, jak szumy i dumki ukrainskie”.
W latach w 1885-1895 Jan Stanistawski przebywat w Paryzu, éwczesnej mekce artystycznej,
w Kktorej toczyty sie ,najgoretsze boje impresjonizmu”. Jednak Paryz ,nie zrewolucjonizowat go’,
lecz uswiadomit i utwierdzit we wtasnych poszukiwaniach malarskich, podbudowanych tu teo-
riami impresjonistycznymi, wedtug ktorych ,nie przedmioty, nie ksztatty, nie barwy, lecz $wia-
tto, ktore je objawia, zmienia co chwila i tworzy po prostu, jest istotng realnoscig optyczng”.
W stusznosci przyjetego programu malarskiego utwierdzita réwniez Jana Stanistawskiego pary-
ska przyjazn z Jozefem Chetmonskim i toczone z nim przez prawie cztery lata dyskusje na temat
.czystego pejzazu”.

Pobyt w Paryzu, przerywany inspirujgcymi wyjazdami na Ukraine, zaowocowat na-
strojowymi pejzazami malowanymi przy uzyciu przeswietlonej stoncem palety barwnej. Po-
wstata wowczas kompozycja utrzymana w ztocisto-rdzawej tonacji barwnej, ukazujaca jesien-
ny sad. Artysta za pomocg drobnych plamek kolorow odtworzyt kolorystyke skapanych o tej
porze roku w ostrym stoncu drzew, rzucajgcych dtugie cienie oraz ozywionych migoczacymi na
lisciach i pniach jasnymi refleksami barwnymi. To zainteresowanie grg $wiatta i postugiwanie
sie bliska pointylizmowi technika zblizajg kompozycje Stanistawskiego do prac francuskich
impresjonistow. ukz
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JAN STANISEAWSKI
Ule na Ukrainie, 1895

Malowany w Paryzu miniaturowych rozmiaréw obraz Jana Stanistawskiego, przedsta-
wiajacy Ule na Ukrainie, nalezy do najpiekniejszych i najlepiej rozpoznawalnych przyktadéw in-
terpretacji francuskiego impresjonizmu w malarstwie polskim. Uchwycony .pod stonce” fragment
pasieki z ulami ustawionymi rytmicznie wérod gestwiny krzewow i drzew owocowych kresowego
sadu stat sie dla artysty pretekstem do zarejestrowania wrazenia wywotanego przez swia-
tto, odtworzenia migotliwej gry letniego, mocnego stonca i uchwycenia na ptotnie zmiennoci
barw przezen wywotanych. Wydrazone w pniach ule rzucaja réznobarwne cienie; taka — petna
kwiatow, malowana drobnymi plamkami koloréw, niemal pointylistycznie — sprawia wrazenie
rozedrganej, a ukazane w gtebi, poskrecane, bezlistne gatezie starej jabtoni tworza na tle nieba
efektowna i dekoracyjng sie¢, dodaja kompozycji dramatyzmu.

Jednak dywizjonizm i postawa impresjonistow, rejestrujgcych ulotne zjawiska, nie byta
bliska petnemu temperamentu artyscie. Eksperymenty impresjonistyczne Jan Stanistawski za-
rzucit juz po kilku latach, koncentrujac sie na przesyconych symbolika, petnych ekspresji i spon-
tanicznosci miniaturowych studiach pejzazowych, malowanych w plenerze. ukz
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W+0DZIMIERZ TETMAJER
Krajobraz z Bronowic, ok. 1895

Ten miniaturowy, jesienny widok fragmentu wsi jest czysta impresja barw i Swiatta.
Banalny motyw — kilka bielonych, krytych strzecha chatup stojgcych nad stawem, otoczonych
drzewami o zrudziatych lisciach — dostarcza przebogatych wrazen kolorystycznych. Dominuje
barwa jesieni: brgz w szerokiej gamie odcieni — od zimnych brunatow, przez czerwonoztote, mie-
dzianorude i piaskowe, po $wietlistg ochre — dopetniony zszarzatym i fioletowawym btekitem
nieba i wody, jarzaca sie w stoncu bielg chat i ultramaryna cieni, ktadacych sie pod okapami
dachéw. Bliki i odbicia w wodzie nadajg kompozycji dynamiki oraz poteguja wrazenie momental-
nosci i ulotnosci widoku. By go uchwycic alla prima. w czasie jednego seansu, Tetmajer zastoso-
wat niewielki format. Malowat szybkimi, zdecydowanymi, a zarazem delikatnymi pociggnieciami
pedzla, co nadato catosci szkicowy charakter. To dzieto typowe dla wczesnego okresu tworczosci
Tetmajera, cho¢ i po roku 1900 artysta tworzyt czasem impresyjne obrazy, malujac czy rysujac
pastelami tany zboza oraz sceny ze zniw. Pdzniejsze jego ptétna w znacznej mierze zatracity
spontanicznos¢ wrazenia, nabraty cech dekoracyjnosci. Krajobraz z Bronowic, mimo niewielkich
wymiaréw, na dtugo zatrzymuje wzrok. Ten sposob postrzegania przyrody i metode jej szybkiego
utrwalania na miniaturowych, tekturowych podtozach stosowat juz w tym czasie Jan Stanistaw-
ski, ktéry bywat czestym gosciem w Bronowicach. wm
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STANISEAW WITKIEWICZ
Wiatr halny, 1895

W roku 1886 Stanistaw Witkiewicz po raz pierwszy odwiedzit Zakopane, ulegajac fascy-
nacji Tatrami oraz mieszkancami Podhala. Tematyka tatrzanska zdominowata rowniez tworczosc
malarskg Witkiewicza. Wiekszo$¢ dojrzatych krajobrazéw tatrzanskich artysty charakteryzuje
sie jednorodnoscia stylu oraz zasobu motywow. Przedstawiaja wytacznie piekno i bogactwo form
gorskiej przyrody. Do najpiekniejszych z nich nalezy Wiatr halny.

Kompozycja tego surowego zimowego nokturnu sktada sie z trzech réwnolegtych stref.
Pierwszy plan tworzy zasniezona hala, posrodku ktorej widniejg smagane wiatrem Swierki, po-
wyzej wznosi sie tancuch gorski, a granatowoczarne niebo przestania warstwa chmur. Blade
ksiezycowe $wiatto tworzy dramatyczne kontrasty, potegujace wrazenie ruchu — powiewu wia-
tru halnego. Dzieto, utrzymane w waskiej, chtodnej kolorystyce, stanowi przyktad chromatycz-
nego nasladowania fotografii. Rowniez opracowanie gorskiego krajobrazu przypomina ostro ka-
drowane zdjecia o wyrazistych, sptaszczajacych nieco formy zestawieniach jasnych i ciemnych
partii. Realistyczne obrazowanie potgczone z symbolizacjg gorskiej przyrody sprawito, iz Wiatr
halny nalezy do najbardziej niezwyktych i oryginalnych pejzazy w malarstwie polskim. ak
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WITOLD WOJTKIEWICZ
O zachodzie, 1903

Pejzaz powstat latem 1903 roku w Godziszowie koto Janowa Lubelskiego, majatku
Zamoyskich, zarzadzanym przez wuja Witolda Wojtkiewicza. Jest jednym z Kkilku pierwszych
w jego tworczosci studiow olejnych. Artysta musiat uzna¢ obrazy za udane, skoro wystawit
je w tym samym roku w Towarzystwie Zachety Sztuk Pieknych w Warszawie. Widok wiejskie]
chaty, ktora jakby schronita sie pod poteznym, roztozystym debem i wyniostymi topolami, uje-
tej w cieptym $wietle zachodzacego stonca, odtworzony syntetycznymi plamami gestej farbuy,
ktadzionymi szybko, zdecydowanymi, energicznymi ruchami, mozna by uzna¢ za wzorcowe
dzieto szkoty pejzazowej Jana Stanistawskiego. Tymczasem jest to $wiadectwo wielkiego, sa-
morodnego talentu Wojtkiewicza, ktory piec lat wczesniej zaliczyt zaledwie kilka miesiecy nauki
w warszawskiej Klasie Rysunkowej, a jesienia 1903 roku miat rozpocza¢ nauke w krakowskigj
Akademii Sztuk Pieknych. Wiadomo, ze zapisat sie do pracowni Leona Wyczotkowskiego, ale na
zajecia uczeszczat rzadko i niechetnie. Nie uznawat zadnych autorytetow w dziedzinie malar-
stwa. Studium O zachodzie objawito jego zdolno$¢ do bystrej obserwacji natury i umiejetnosc
szybkigj i trafnej rejestracji wrazenia. Jednak artysta nie kontynuowat malarstwa pejzazowego.
Prezentowany obraz pozostat w jego tworczosci przyktadem unikatowym. wm
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STANISEAW WYSPIANSKI
Planty o swicie, 1894

Obraz ukazuje wzgorze wawelskie ujete od potnocy, z alei Plant okalajacych srodmiescie
Krakowa. We mgle poznojesiennego poranka, widziane poprzez nagie konary drzew, majaczg
potezne sylwety katedry i zamku krélewskiego. Budzacy sie pochmurny dzien spowija wszystko
wilgotng szaroscig. W poblizu tego miejsca, przy ulicy Kanoniczej, biegnacej rownolegle do przed-
stawionej alei Plant, Wyspianski przyszedt na $wiat i spedzit pierwsze lata zycia. Okolice Wa-
welu, gtownie bulwar Wisty optywajacej wzgorze od zachodu, oraz katedra byty miejscami jego
ulubionych dzieciecych wycieczek po miescie. Zamek krélewski, zajety podowczas na koszary
przez wojsko austriackie, byt niedostepny. Wawel rozpalat wyobraznie Wyspianskiego od lat
szkolnych. Lucjan Rydel, towarzysz jego 6wczesnych zabaw, pdzniej wybitny poeta i dramaturg,
tak opisywat te fascynacje: .nieraz wieczorami patrzylismy w okna tych monarszych komnat,
zbezczeszczonych i splugawionych i czekalismy, czy tam w gorze nie przesunie sie w oknie kto-
rym jaki cien dostojny i bolesny w koronie Piastow i Jagiellonéw” (Rydel, s. 196).

Po latach Wyspianski — jako malarz, poeta, dramaturg i wizjoner — uczynit Wawel sym-
bolem myslenia i méwienia o Polsce. Do okien nawy gtownej katedry, restaurowanej na przetomie
wiekow XIX i XX, zaprojektowat witraze, ideowo nawigzujace do poematu Juliusza Stowackiego
Krél-Duch. Przywotat w nich cienie historycznych i mitycznych postaci zwigzanych z dziejami
panstwa i Swiadomoscig narodu, majace sie sta¢ duchowymi przewodnikami dzieta Odrodzenia.
Swe artystyczne przestanie zawart w pisanych jednocze$nie rapsodach. Po odzyskaniu zamku
krolewskiego od Austriakow w 1905 roku stworzyt ,Akropolis’, wizje zabudowy wawelskiego
wzgorza, kojarzaca przesztosc, wspotczesnosct i przysztosc, centrum duchowego i politycznego
zycia Polakéw. Wawel z zamkiem krélewskim i katedrg uczynit takze miejscem akcji swoich dra-
matow poswieconych waznym narodowym problemom.

Wuyspianski do$wiadczyt losu geniuszy zawsze przekraczajgcych horyzonty swego cza-
su. Nie zostat zrozumiany i doceniony. Zaden z jego projektow plastycznych dotyczacych Wawe-
lu nie doczekat sie realizacji, ale wszystkie weszty do kanonu najwybitniejszych osiggniec¢ epoki,
w ktorej 6w wielki artysta. ,czwarty wieszcz" Polakow, zyt i tworzyt. wm
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JULIAN FALAT
Krajobraz zimowy, 1915

Krajobraz zimowy to wersja obrazu Potok w sniegu z 1907 roku, jednego z najpopular-
niejszych dziet Juliana Fatata. Artysta, uprawiajacy zarowno tzw. czysty pejzaz jak i malarstwo
rodzajowe, zastynat jako niezrownany mistrz widokow zimowych. Postugiwat sie najchetniej
akwarelg, ktorg czesto taczyt z gwaszem i tuszem. W jego twaérczosci mtodopolskiej silnie zazna-
czyty sie wptywy malarstwa krajobrazowego Dalekiego Wschodu. Poznat je w czasie podrézy
dookota Swiata, kiedy odwiedzit réwniez Japonie. W Krakowie kult dla drzeworytu japonskiego
rozwijat stynny kolekcjoner Feliks Jasienski ,Manggha” (1861-1929). Jego udostepniany publicznie
zbidr kilku tysiecy dziet najwybitniejszych pejzazystow japonskich XIX wieku silnie oddziatat na
stulistyke i wyraz polskiego malarstwa krajobrazowego przetomu wiekow. 0d mistrzow z Kraju
Kwitnacej Wisni polscy artysci uczyli sie patrze¢ na nature i dociera¢ do samej istoty widokow
oraz zjawisk, a nastepnie znajdowac dla swego wrazenia wyraz w tworzonym dziele. Dzieki nim
docenili kompozycyjne i emocjonalne znaczenie pustej przestrzeni, asymetrii, barw achromatycz-
nych oraz eksperymentowali z planami i zaskakujgcymi ujeciami.

Prezentowany widok nieogarnionej rowniny pokrytej sniegiem, z leniwie ptynacym po-
tokiem, to jakby wyobrazenie samej zimy. Artysta malowat go w Bystrej, ale pierwowzor powstat
prawdopodobnie na Polesiu. Obraz zachwyca mistrzowskim ujeciem przestrzeni, Swiethym odda-
niem aury pogodnego, mroznego dnia, bogactwem odcieni bieli — raz jarzacej sie w stoncu, to znow
btekitnawej w cieniach czy ciemnokremowej od refleksow niskich, ktebiastych chmur. wm
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VLASTIMIL HOFMAN
Koncert, 1910

Obraz jest przyktadem malarstwa religijnego +aczacego tradycje przedstawien maryj-
nych z nowymi tendencjami religijnymi i estetycznymi przetomu wiekow. Ukazuje Madonne bez
atrybutow Swietosci, jako uboga, bosonoga dziewczyne z ludu, ubrang w goralski serdak, tulaca
matego Chrystusa, ktory gra na fujarce. Adoruja Ja dwie dziewczynki ubrane w miejskie stro-
je — modne ptaszczyki z mufkami, ponczochy i pantofelki oraz barwne, wiejskie chusty. Scena
rozgrywa sie na tle rowninnego, zimowego pejzazu.

Kompozycja oparta zostata na schemacie ikonograficznym Sacra Conversazione, uksztat-
towanym w $redniowieczu, ktory ukazywat Matke Boskag z matym Jezusem w otoczeniu Swie-
tych. Hofman dokonat jego trawestacji, desakralizujac ukazane w nim postaci i nadajac im ludowy,
a przy tym wyraznie polski charakter. Taka formuta obrazu wskazuje, ze artysta przyswoit sobie
idee ruchu reformatorskiego, jaki od konca XIX wieku ogarnat chrzescijanstwo w catej Euro-
pie. Ulegty mu ogromne rzesze kleru i miliony wiernych. Ruch, zwany katolickim modernizmem,
stawiat sobie za cel przystosowanie teologii i praktyki wiary do intelektualnych, moralnych
i spotecznych uwarunkowan nowych czasow. W jego powstaniu zasadnicza role odegrat rozwoj
nauk przyrodniczych i dyscyplin historycznych. Reformatorzy wzywali do odczytania Ewangelii
w duchu osiagnie¢ nauki. Odwotujac sie do gtosnych dziet Davida Friedricha Straussa Zycie Je-
zusa z 1835 roku i Ernesta Renana Zywot Jezusa z 1863 roku, kwestionowali bosko$¢ Chrystusa,
uwazajac, ze byt On jedynie natchnionym prorokiem, ale i ideatem cztowieka, ktérego $ladami
powinna podazac cata ludzkos¢. W tej postulowanej nowej religii chodzito o to, by wiara, dzieki
zaszczepionemu w duszy cztowieka boskiemu pierwiastkowi, stata sie osobistym przezywaniem
najgtebszych tajemnic istnienia; by skupiata sie na tresci, a nie na obrzedowosci.

Ten typ religijnosci — szczerej, ,uwewnetrznionej’, obywajacej sie bez liturgii — wcielato
malarstwo Vlastimila Hofmana. Bohaterowie jego obrazow to biedni, prosci, spracowani i czasem
ciezko doswiadczeni ludzie, zanoszacy swe troski do Chrystusa Frasobliwego lub Matki Boskigj
z przydroznej kapliczki. Czytelne w Koncercie idee powrotu do zrodet chrzescijanstwa znakomicie
odpowiadajg ludowej konwencji dzieta. Jest ono takze wybitnym przyktadem nurtu folklory-
stycznego w sztuce Mtodej Polski.

W Koncercie artysta ukazat Chrystusa grajgcego na fujarce, najprostszym ludowym in-
strumencie, jaki strugali z wierzbowych gatezi wiejscy pastuszkowie. Odnosi sie on do typu ikono-
graficznego Chrystusa Dobrego Pasterza, dla ktorego prefiguracja w sztuce wczesnochrzescijanskiej
byty przedstawienia greckiego boga Apollina, opiekuna trzod, grajgcego na fletni lub cytrze. wm
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VLASTIMIL HOFMAN
Kolednicy, 1920

Z okresem $wiagt Bozego Narodzenia zwigzany jest, zanikajacy juz. zwyczaj koledowania.
Wywodzi sie on ze starozytnej tradycji festum Calendarum, uroczystego obchodzenia Nowego
Roku, kiedy to bawiono sie, puszczano w niepamiec¢ urazy, sktadano zyczenia i obdarowywano
prezentami. W chrzescijanskiej Europie, a szczegélnie we wschodniej Stowianszczyznie, zwigzat
sie on z data 24 grudnia jako $wieto Kolady. Stowo ‘kolada" znaczyto podarunek i byto znie-
ksztatcong forma tacinskiego okre$lenia calendae, ktorym w rzymskim kalendarzu nazywano
pierwszy dzien miesigca. W Wigilie Bozego Narodzenia mtodziez chodzita od domu do domu,
Spiewajac pastoratki, zyczac gospodarzom zdrowia i urodzaju, w zamian za co otrzymywata ko-
lade (kolede) w postaci jedzenia i niewielkich datkow pienieznych. Zbierat jg jeden z kolednikow,
wrzucajac do duzego worka z okrzykiem: ,Hop! Koladal’. Z czasem zwyczaj koledowania objat
okres miedzy Bozym Narodzeniem a $wietem Trzech Krdli i przybrat misteryjna forme. Kolednicy,
czesto przebrani, chodzili z szopka i z gwiazda, $piewajac i odgrywajac scenki zwigzane z historig
Narodzenia Chrystusa.

W obrazie Hofmana widzimy grupe kolednikéw — chtopcow i dziewczat w roznym wieku
- przemierzajacych zasniezone pustkowie. Niektdrzy maja tapcie na gotych nogach, co wskazuje,
ze pochodza z biednych, wiejskich rodzin. Jeden z nich trzyma batatajke, a drugi - w fantazyjnym
kapeluszu — wielki worek, do ktérego zbiera kolede. wm
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STANISEAW KAMOCKI
Kosciot w Poroninie, [ok. 1908]

Stanistaw Kamocki nalezat do najwybitniejszych uczniéw szkoty pejzazowej Jana Sta-
nistawskiego. Szybko wypracowat wtasny styl, charakteryzujacy sie zaskakujacymi ujeciami
motywow i wyrazista stylistyka oparta na energicznie ktadzionej plamie barwnej zywym, ale
zawsze dobrze zestrojonym kolorycie i secesyjnym wyrafinowaniem linearnych elementow kom-
pozycji. W widokach zimowych osiggat sugestywnos¢ rowng dzietom Juliana Fatata, Stanista-
wa Wuyspianskiego i Ferdynanda Ruszczyca. W poczatkowym okresie tworczosci w kompozycji
pejzazy artysty zaznaczyt sie wptyw XIX-wiecznego drzeworytu japonskiego. Mistrzom ukiyo-e
(.obrazow przeptywajgcego $wiata’) zawdzieczat tez z pewnoscig umiejetnos¢ wrazliwej obser-
wacji natury i zjawisk atmosferycznych. Najistotniejsza cecha jego malarstwa stata sie bowiem
nie tyle biegtos¢ w realistycznym oddawaniu wycinka pejzazu, ile chwytanie we wrazeniu istot-
nych cech jego wygladu w szybko zmieniajacych sie warunkach oswietlenia i aury, i oddanie tego
doznania w obrazie, dzieki znakomicie opanowanemu warsztatowi.

Kamocki czesto jezdzit na Podhale, ktérego widoki malowat we wszystkich porach roku.
Do jego ulubionych motywow nalezaty zabytkowe, wiejskie kosciotki drewniane. Jedna z gorskich
miejscowosci, ktora z upodobaniem odwiedzat, byt Poronin, wie$ potozona niedaleko Zakopanego,
w ktorej stat XIX-wieczny, drewniany kosciot z potezna, wolno stojaca dzwonnica, otoczony
starymi drzewami i niskim, kamiennym murem. Kamocki wybrat do jego namalowania ranek
pogodnego, mroznego dnia, ze $wiezo opadtym $niegiem, pokrywajgcym grubg warstwa dach
Swiatyni i konary drzew, zalegajacym zwatami pod murem i na wiejskiej drodze. W krystalicznie
czystym powietrzu ostre Swiatto wyraziscie rysuje wszystkie ksztatty, oztaca drzewa, ktore
rzucaja btekitnawe cienie na dach kosciota i mury dzwonnicy, igra barwnymi refleksami na drodze.

Utrwalony w tym pieknym widoku kosciot juz nie istnieje. Sptonat w 1915 roku. wm
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JOZEF MEHOFFER
Anioty z gwiazdami, 1901

Anioty z gwiazdami to karton do polichromii sklepienia skarbca katedry na Wawelu,
miejsca niedostepnego dla ogotu, w ktorym od wiekdéw przechowywano relikwie, pamigtki kro-
lewskie i najcenniejsze utensylia koscielne. Dekoracje tego XV-wiecznego wnetrza zamowiono
w zwigzku z prowadzong od 1895 roku restauracja katedry. Mehoffer, artysta zyskujacy w owym
czasie miedzynarodowa stawe realizacjg witrazy dla katedry w szwajcarskim Fryburgu, za-
projektowat polichromie pokrywajacg wszystkie wolne powierzchnie $cian i sklepienia skarbca.
Ideowy program dekoracji taczyt watki narodowe z religijnymi. Obok scen figuralnych o charak-
terze historycznym i biblijnym, znalez¢ sie miaty stylizowane motywy angeliczne, heraldyczne,
astralne i roslinne.

W 1903 roku prace nad polichromia zostaty raptownie przerwane przez wtodarza ka-
tedry, kardynata Jana Puzyne. Pretekstem byty protesty zwolennikéw rygorystycznych idei
konserwatorskich, ktore wykluczaty wprowadzanie wspotczesnych realizacji artystycznych
o0 charakterze trwatym, a wiec np. polichromii czy witrazy, do zabytkowych budowli. Faktycz-
nym powodem byty - jak sie wydaje — fragmenty malowidet, w ktérych Mehoffer odwotat sie
do niezgodnych z doktryna wiary mistycznych idei polskiego mesjanizmu, a szczegolnie do idei
bytow wyzszych, duchow .pierwoidacych’, .geniuszy’. uciele$niajacych najistotniejsze, duchowe
wartosci narodu, wywiedzionej z palingenetycznej teorii spirytualnego ewolucjonizmu Juliusza
Stowackiego. Fryz z aniotami Mehoffer zdazyt jednak zrealizowac. Biegnie on $rodkiem podnie-
bia gotuckiego sklepienia, wzdtuz catej jego dtugosci, na tle wyobrazajgcym niebo roziskrzone
gwiazdami. Powtarza kilkakrotnie kompozycje ztozong z popiersi dziesieciu ustawionych w pary
aniotow, z gwiazdami w rekach, opracowana w prezentowanym projekcie.

Malowidto zachwyca wdziekiem i $wiezoscig pomystu, pieknem dzieciecych twarzy
aniotow, czystoscig linii konturu, wyrafinowang stylizacja, subtelnym modelunkiem oraz dys-
kretng symbolikg barw. wm
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FERDYNAND RUSZCZYC
Bajka zimowa, 1904

Sztuka konca wieku zdominowana zostata przez symbolizm, szczegolnie czytelny
w mtodopolskim malarstwie pejzazowym - obrazowym odpowiedniku ,pejzazu wewnetrznego’,
duszy artysty. Cenionym pejzazysta, z upodobaniem odwotujacym sie do symboliki natury,
byt Ferdynand Ruszczyc. W 1907 roku, po $mierci Jana Stanistawskiego, artysta objat po nim
katedre pejzazu w krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych.

W malarstwie pejzazowym Ruszczyca odnajdujemy fascynacje potegg zywiotow natu-
ry, zwtaszcza wody i ziemi, wraz z jej zmystowym pieknem. W Bajce zimowej artysta uchwycit
niezwykty urok fragmentu lasu odrealnionego przez szadz. Prace nad obrazem Ruszczyc odno-
towat w swoim Pamietniku: ,Zaczatem «Bajke zimowa». Tegi mroz. Mtode drzewko w alei ob-
lepione dziwnie szronem. Rusuje jedno”. Kilka miesiecy pozniej pisat: ,0braz nareszcie sie nieco
posunat. Nabrat wiecej jakiejs bajki zimowej, chce zeby przypomniat fantastyczne kwiaty i ara-
beski, jakie w mréz na oknach widac¢” Widok oszronionej lesnej polany i ciemnego stawu, uchwy-
conych podczas silnego mrozu, nabrat przez stylizacje tajemniczosci i basniowosci. Nastroj ten
artysta osiaggnat. wyzyskujac subtelnosc¢ secesyjnych form, gtownie falistych i prostych linii,
tworzacych arabeske drzew i gatezi, oraz palete biato-srebrzystych barw, takze szczegolnie
faworyzowanych przez secesje. ukz
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FERDYNAND RUSZCZYC
Pejzaz zimowy, 1901

Jednym z wazniejszych tematdw poruszanych przez malarzy Mtodej Polski byta natu-
ra obserwowana i solidaryzujaca sie z ludzkimi stanami psychicznymi, wptywajaca na nastroj
i w zaleznosci od niego interpretowana. Dostrzegano jej potege, a przede wszystkim rzadzace
nig zywioty. Woda, ziemia, ogien i powietrze narzucaty nie tylko tematy malarskie, ale row-
niez skojarzenia symboliczne. Mistrzem wsrod ilustratorow potegi zywiotéw byt Ferdynand
Ruszczyc, ktory — traktowany symbolicznie i emocjonalnie — pejzaz uczynit gtéwnym tematem
swojego malarstwa. Szczegolnie przez niego faworyzowana pora roku byta niemal romantycz-
nie interpretowana zima. W jej przedstawieniach artysta tgczyt w charakterystyczny dla siebie
sposob tresci symboliczne z secesyjng forma, zwtaszcza z tak w tym nurcie lubiang biela.
Szczegolng role powierzat efektownym kontrastom bieli $niegu z powyginanymi, ciemnymi ko-
narami i oszronionymi gateziami. W Pejzazu zimowym — przedstawiajgcym najprostszy temat,
jakim jest samotne drzewo otoczone $niegiem — Ferdynand Ruszczyc odkrywa nowy problem:
Swietlnych refleksow, niebieskich odcieni na biatym $niegu. Jest to kompozycja zdominowana
réznymi tonami btekitu, a rownoczesnie obraz epatujgcy pustka, pociagajaca za sobg nastroje
melancholii i pesymizmu. Jednak intensywnos¢ swiatta i rozbielonych, stonecznych kolorow jest
obietnica wiosny. ukz
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STANISEAW WYSPIANSKI
Widok z okna pracowni na kopiec Kosciuszki, 1904

To jedno z ponad czterdziestu dziet ukazujgcych ten sam motyw, ktére Wyspianski
stworzyt miedzy grudniem 1904 a poczatkiem lutego 1905 roku. Wykonane pastelami, utrwa-
laty pejzaz w zmieniajagcych sie warunkach pogodowych i w réznych porach dnia. Artysta,
juz wowczas bardzo chory, prawie nie opuszczat swego mieszkania przy ulicy Krowoderskiej.
Do malowania pejzazu widocznego z okien pracowni naméwit go Feliks Jasienski ,Manggha’,
koneser i kolekcjoner dziet sztuki, publicysta, wybitna posta¢ mtodopolskiego Krakowa. Jasienski
wspominat w swej Mandze (ksigzce stanowiacej zbidr pisanych refleksji, ktérej tytut zostat za-
czerpniety z albumu szkicow jednego z najwiekszych artystow japonskich, Katsushika Hokusaia),
ze zachecit artyste przywotaniem kilkudziesieciu widokow fasady katedry w Rouen Claude’a Mo-
neta. Widziat je w Paryzu i zapewniat Wyspianskiego, ze byty one ,zupetnie do siebie niepodob-
ne..’, +aczyty je tylko .tres¢ i technika’. Monet zaczerpnat pomyst wielokrotnego opracowywania
tego samego motywu od japonskich artystow ukiyo-e. Wyspianski zapewne znat tego rodzaju
przedstawienia Hokusaia (1760-1846) czy Utagawy Hiroshige (1797-1858), ktérzy wielokrotnie
tworzyli widoki ,$wietej japonskiej gory” Fuji. Jasienski w swej bogatej kolekeji japonskich drze-
worytow miat ich kilkadziesiagt. Wyspianski mogt tez styszec o serii widokow jezior tatrzanskich,
wykonanych przez Leona Wyczotkowskiego latem 1904 roku. W kazdym razie podjat wyzwanie.

Widok z jednego z okien jego pracowni rozciggat sie na potudniowy-zachod, obejmujac
biegnacy ku Wisle tor kolei obwodowej (obecnie w tym miejscu sa Aleje Trzech Wieszczéw) i wi-
doczne w oddali Btonia Zwierzynieckie, zamkniete tagodnymi wzniesieniami i kopcem Kosciuszki,
usypanym na wzgorzu $w. Bronistawy. Ow monument, wzniesiony rekami rodakéw ku czci Tade-
usza Kosciuszki osiemdziesiat lat wczesniej, stat sie ideowym motywem pejzazy Wuspianskiego.

Prezentowany widok zostat wykonany w mrozny, pogodny dzien. Drzewa i krzewy
0 nagich gateziach lub pokryte jeszcze zrudziatym listowiem, oswietlone ostrym stoncem, rzu-
caja na snieg btekitne cienie. Kolorystyka — zawezona do bieli, jasnego bezu podtoza, btekitu,
czerni, rudosci i szarosci — znakomicie oddaje nastroj zimowego poranka. Ksztatty rysowane
kaprysna, secesyjng linig decydujg o dekoracyjnym charakterze kompozycji. Stylistyka ca-
tej serii wiele zawdziecza mistrzom japonskiego drzeworytu: to zastosowanie (wymuszonego
wprawdzie sytuacjg zdrowotna artysty) podniesionego punktu obserwacji, asymetrii, aktyw-
nych kompozycyjnie pustych ptaszczyzn, kaligraficznej linii, wysmakowanej, chtodnej gamy
barwnej. Zachowato sie kilkanascie Widokow z okna pracowni na kopiec Kosciuszki. Sg .zupet-
nie do siebie niepodobne..”. wm
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JOZEF CHE£MONSK]
Noc gwiazdzista, 1888

Noc gwiazdzista to letni nokturn, ukazujacy rozlegta rownine z jeziorem, w ktérym
odbija sie rozgwiezdzone niebo. Jest jednym z kilku pejzazy powstatych w latach 1887-1888,
ktore zaznaczyty zwrot w tworczosci Chetmonskiego ku malarstwu poswieconemu naturze. Pie¢
z nich artysta usitowat wystawi¢ w Zachecie w 1888 roku, ale jury przyjeto tylko jedno dzieto.
Noc gwiazdzista zostata odrzucona. Obraz odbiegat od akademickiego szablonu malarstwa pej-
zazowego. Ukazywat przypadkowy wycinek natury, pozbawiony jakiejkolwiek wzniostej idei czy
szczegolnego piekna, byt zatem, zdaniem jurorow, nieinteresujgcy. Afront uczyniony artyscie roz-
petat prasowa dyskusje. Bolestaw Prus, uprawiajacy w owym czasie takze krytyke artystyczna,
popart stanowisko Zachety, zarzucajac Chetmonskiemu nierzetelnos¢ w oddaniu gwiazd widocz-
nych latem na polskim niebie. Pisat, ze .rozrzucone punkciki zamiast konstelacji, pomieszczenie
Oriona na niebie czerwcowym albo Herkulesa w grudniu jest takim samym skandalem, jak wy-
malowanie rogow koniowi albo drzew pomaranczowych na szczycie Swinicy”. Stanistaw Witkie-
wicz, bronigc Chetmonskiego, dowodzit, ze .prawda w sztuce nie zalezy od prawdziwosci sytuacji
przedstawionej’, i ze ,niebo Chetmonskiego z catym swoim nieporzadkiem astronomicznym jest
zupetnie prawdziwe”. Ostatecznie malarz wystawit swe nowe dzieta w Salonie Aleksandra Kry-
wulta w Hotelu Europejskim przy Krakowskim Przedmiesciu.

Noc gwiazdzista, ktéra powstata z zachwytu nad zwyczajnym, a jednak pieknym zjawi-
skiem przyrody, przywodzi na mysl fragment ballady Switez Adama Mickiewicza, poety uwielbia-
nego przez Chetmonskiego. Sa w niej takie oto strofy opisujace jezioro widziane w pogodna noc:

Jezeli nocng przyblizysz sie dobg

| zwrdcisz ku wodom lice,

Gwiazdy nad tobg i gwiazdy pod tobg,
| dwa obaczysz ksiezyce.

Niepewny, czyli szklanna spod twej stopy
Pod niebo idzie réwnina,

Czyli tez niebo swoje szklanne stropy

Az do nog twoich ugina:

Gdy oko brzegow przeciwnych nie siega,
Dna nie odréznia od szczytu,

Zdajesz sig wisie¢ w srodku niebokrega.
W jakiejs otchtani btekitu.
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JOZEF CHE£MONSKI
Droga w lesie, 1887

Droga w lesie to pejzaz ze sztafazem, ktory tworza dwie chtopskie furmanki, jadace
piaszczystg droga prowadzacg przez las. Jest to jedno ze wspomnianych w omoéwieniu Nocy
gwiazdzistej dziet, ktore Chetmonski przeznaczyt na wystawe w Zachecie w 1888 roku. Ten obraz,
z uwagi na ,anegdote”, jury przujeto.

Motywem dominujacym jest sosnowy las z wiosennym poszyciem. Zaprzegi wprowa-
dzaja element ruchu, .wciagajacy” widza w przestrzen obrazu i stanowig odniesienie do ogromu
starych drzew. Las przedstawiony zostat z tak wielkim autentyzmem, ze u wrazliwego widza
moze wywota¢ wyobrazenia dzwiekowe czy zapachowe.

Geniusz Chetmonskiego polegat nie na umiejetnosci wiernego oddawania wygladu na-
tury, bo to potrafito wielu malarzy, ale na mistrzowskim chwytaniu jej duchowej esencji, specy-
ficznej aury ukazywanych miejsc i zjawisk. W tum zakresie artysta przekraczat zasady malar-
stwa realistycznego, stajgc sie mistykiem. Ta wtasciwos¢ wprowadzita pejzaz Chetmonskiego
w epoke modernizmu, ktory na nowo — po romantykach — odkryt duchowa nature swiata.

W 1891 roku Chetmonski namalowat wersje oméwionego obrazu, zatytutowang Dukt
lesny, z analogicznie opracowanym motywem i niewielkimi zmianami kompozycyjnymi. wm
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JOZEF CHE£MONSK]
Zurawie, 1870

Chetmonski namalowat Zurawie w 1870 roku, po trzech zaledwie latach nauki malar-
stwa w Warszawskiej Klasie Rysunkowej i w prywatnej pracowni Wojciecha Gersona. Jest to
dzieto w petni dojrzate, zdradzajace nadzwyczajng wrazliwos¢ artysty na zjawiska przyrody
oraz ujawniajgce swietnie opanowany warsztat. Obraz charakteryzuje sie lirycznym nastrojem,
okreslonym nie tylko przez minorowa harmonie barwng — pertowe szarosci oddajace pore
przed$witu i mglista aure, ale i przez przedstawiony temat — dramat ptaka ze ztamanym skrzy-
dtem, ktory nie moze odlecie¢ ze stadem. Na tle innych dziet Chetmonskiego, ktére powstaty
w koncu lat szescdziesiatych i na poczatku lat siedemdziesigtych i zdradzaty silne jeszcze
wptywy malarstwa Gersona, to odznacza sie petnym indywidualizmem i osobistym, wrecz
uczuciowym stosunkiem do zaobserwowanego i przedstawionego tematu. Malarz objawit tu
tez talent subtelnego kolorysty, operujac waska gama zniuansowanych, opalizujgcych szarosci,
ciemnych zieleni, brazow, z akcentami pastelowych bezow i drobing oranzu posrodku obrazu.
Tak nastrojowe i .muzycznie” zestrojone obrazy Chetmonski bedzie malowat dopiero w drugiej
potowie lat osiemdziesiatych, kiedu, po powrocie z Paryza, zwroci sie ku ,czystemu” pejzazowi.

Zurawie zdecydowanie wyprzedzity swoj czas. Wystawione w Zachecie razem z dwoma
innymi dzietami artysty, wywotaty oburzenie krytyki. Anonimowy recenzent ,Przegladu Tygo-
dniowego” tak o nich pisat: ,\Wszystkie trzy sa marzeniem we $nie, ale nie obrazami majacymi
zajmowac wzrok chocby nawet profanow. Tak sie nie godzi zartowac ze sztuki i z ludzil'. wm
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ADAM CHMIELOWSKI
Zawale, 1883

W roku 1882 Adam Chmielowski zamieszkat u swego brata Stanistawa, ktory dzierzawit
potozony nad Zbruczem majatek Kudrynce. Wedrowki po Podolu i Wotyniu zainspirowaty go do
stworzenia wielu pejzazy, pomyslanych w wiekszosci jako olejne studia plenerowe. Wszystkie
charakteryzuje prostota motywu oraz podkreslanie zjawisk kolorystycznych i $wietinych zaob-
serwowanych w naturze. Wyrdznia sie wsrod nich widok potozonego nad Zbruczem, nieopodal
Kudryniec, majatku Zawale. W tamtejszym dworze, nalezacym do rodziny Dwernickich, artysta
miat swoja pracownie.

Kompozycje obrazu zdominowat realistyczny zapis natury. Pragnac podkresli¢ rozle-
gtosc¢ krajobrazu, Chmielowski zastosowat ujecie z bardzo wysoka. Z krawedzi niewidocznego na
obrazie stoku roztacza sie widok na potozony na niewielkim wzniesieniu majatek: zabudowania
dworskie, chtopskie chaty oraz rozrzucong wsrod wzgorz zielono-brazowg siatke tak i pol, po-
nad ktora rozposciera sie blade niebo. Chtodna, zawezona tonacja kolorystyczna oscyluje wokot
jasnych brazdéw i zroznicowanych tonow zieleni. Wyeliminowanie pierwszego planu pozwolito
na niemal topograficzne potraktowanie terenu, poréwnywalne ze zdjeciem lotniczym, a dzieki
realistycznemu obrazowaniu zostata podkreslona przestrzennos¢ i malowniczos¢ okolicy, co z kolei
sprawito, ze widok doskonale oddaje specyfike podolskiego krajobrazu. Kompozycje cechuje nie-
codzienne, syntetyczne ujecie, przypominajace niemal abstrakcyjny uktad tagodnie przecinajg-
cych sie ptaszczyzn, budowanych bardziej kolorem niz rysunkiem. Dzieto uchodzi za jeden z naj-
piekniejszych pejzazy w XIX-wiecznym malarstwie polskim. ak
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LEON WYCZOtKOWSKI

Morze w Potqgdze, 1908
Pejzaz morski z Potqgi, 1908

Pejzaze morskie nalezg do rzadkosci w sztuce polskiej XIX wieku i fin-de-siécle'u.
W gtdéwnej mierze przyczyna tego stanu rzeczy byto zagarniecie Pomorza przez Prusy w czasie
pierwszego rozbioru Rzeczypospolitej i pozbawienie Polakoéw swobodnego dostepu do Battyku.
Pewne znaczenie miato tez srodladowe potozenie osrodkow artystycznych: Krakowa, Mona-
chium i Paryza, w ktorych ksztatcili sie polscy artysci, i mierna sytuacja finansowa wiekszosci
z nich, uniemozliwiajgca kosztowne podroze. Istotny byt tez brak wczesniejszych, rodzimych
tradycji malarstwa marynistycznego. Widoki wybrzezy Morza Czarnego czy Morza Srédziemne-
go pojawiaty sie wprawdzie juz w okresie romantyzmu, na przyktad w tworczosci Aleksandra
Ortowskiego i Januarego Suchodolskiego, ale zywiot wody zaczat interesowa¢ malarzy dopiero
w ostatnich dekadach XIX wieku.

Wyobrazanie wody - z ruchliwoscia jej tafli czy nurtu, zmiennoscig barwy zaleznej od
pory roku, dnia i aury, z migotliwymi refleksami stonca, ksiezyca, gwiazd, z lustrzanymi odbiciami
chmur, skat, roslinnosci czy budowli — jest arcytrudnym zadaniem malarskim. Wyczotkowski,
uwielbiajacy wyzwania, mierzyt sie z tymi problemami wielokrotnie, malujgc na Ukrainie rozlewi-
ska z brodzacymi rybakami, jeziora tatrzanskie, widoki Wisty i rwace potoki na Huculszczyznie.



LEON WYCZOtKOWSKI

Morze w Potqdze, 1908
olej, ptotno



Podobne zadania podejmowali w owum czasie takze inni artysci, miedzy innymi Jézef Chet-
monski, Stanistaw Mastowski, Jan Stanistawski czy Aleksander Gierymski. Krajobrazy morskie
pojawity sie jednak dopiero w tworczosci Stanistawa Witkiewicza, ktory od 1897 roku zaczat
odwiedzac Potage nad Battykiem, a pozniej Lovrane nad Adriatykiem, oraz w malarstwie Wta-
dystawa Slewinskiego, osiadtego w Bretanii, obracajacego sie w kregu Paula Gauguine'a.

Wyczotkowski, cho¢ byt w Potadze juz w 1898 roku, pejzaze Battyku namalowat do-
piero w czasie pobytu w tym kurorcie dziesiec¢ lat pozniej. Za pierwszym razem interesowaty go
tylko sosny. rosnace na wydmach i w parku otaczajacym patac Tyszkiewiczéw. Wybrane obrazy
dobrze ilustrujg podjete przez artyste zagadnienia malarskie, dotyczace zaleznosci wygladu mo-
rza od stanu aury. Jeden powstat w pochmurny, drugi — w pogodny dzien. Rozna ilos¢ Swiatta
stonecznego sprawita, ze woda raz przybrata barwe sinofioletowa, a raz - btekitno-malachitowa.
W ,pochmurnym” widoku Wyczotkowski uzyt jako podtoza deske. Nie pokryt jej gruntem, by
wykorzystac stoje drewna jako element kompozycuyjny partii nieba, odtwarzajacy i dynamizujacy
chmury. Uzyskat ten efekt, malujgc niebo laserunkowo, potprzejrzystymi plamami barwnymi,
zageszczanymi tylko dla odtworzenia ktebiastych chmur.

Ponownie artysta malowat Battyk juz po odzyskaniu przez Polske niepodlegtosci. Sa
to autoportrety na tle morza, o patriotycznym, a zarazem bardzo osobistym charakterze.  wm
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Pejzaz morski z Potqgi, 1908
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OBRAZY MICHAtA STACHOWICZA Z CASTRUM DOLORIS
TADEUSZA KOSCIUSZKI W KATEDRZE KRAKOWSKIEJ W 1818 ROKU

Dekoracja Klatki Schodowej Patacu Prezydenckiego zostata poswiecona TADEUSZOW!
KOSCIUSZCE (1746-1817), generatowi armii koronnej Rzeczypospolitej Obojga Narodow, Najwyz-
szemu Naczelnikowi Sit Zbrojnych Narodowych w antyrosyjskim powstaniu 1794 roku, uczestni-
kowi walk o niepodlegtos¢ Stanow Zjednoczonych Ameryki Potnocnej, ktorego zastugi dla ojczy-
zny i powszechnej wolnosci oraz cechujace go cnoty obywatelskie zapewnity mu wiecznotrwata
pamie¢ potomnych i miano bohatera narodowego.

Koncepcja nawigzuje do zblizajgcych sie rocznic dotyczacych postaci Tadeusza Ko-
sciuszki. W 2016 roku minie 270 lat od jego urodzin, w 2017 — 200 lat od jego $mierci, a w 2018
— 200 lat od sprowadzenia jego prochdw do kraju i pochowania ich w grobach krolewskich
na Wawelu. Prezentowane dzieta zwigzane sg z tym ostatnim wydarzeniem. Dekoracja Klatki
Schodowej sktada sie z szesciu obrazow. Pierwszy, XIX-wieczna kopia Widoku na Wawel Jana
Nepomucena Gtowackiego z 1847 roku, jednego z najwczesniejszych w sztuce polskiej widokow
wzgorza wawelskiego, stanowi ikonograficzne tto dla pozostatych, odnoszacych sie do uro-
czystosci pogrzebowych Kosciuszki w kosciele katedralnym: Katafalku Kosciuszki w katedrze
na Wawelu Teodora Baltazara Stachowicza i czterech prac namalowanych przez jego ojca,
Michata Stachowicza, ktére zdobity katafalk Naczelnika: Apoteoza Kosciuszki, Przysiega Ko-
sciuszki, Jerzy Waszyngton dekoruje Kosciuszke orderem Cyncynata i Kosciuszko wsréd zotnie-
rzy polskich we Francji. Obrazy Stachowicza-ojca sg nie tylko dzietami sztuki, ale pamigtkami
historycznymi.

Michat Stachowicz byt artysta zujacym na przetomie epok baroku i klasycyzmu,
a jego pdzna tworczos¢ przyjeta cechy wczesnego romantyzmu. Nie miat wyksztatcenia aka-
demickiego. Byt malarzem cechowym, ale z ambicjami artystycznymi. Pochodzit z rodziny
mieszczanskiej, skoligaconej z najwybitniejszymi przedstawicielami $rodowiska malarskiego
w Krakowie 2. potowy XVIII wieku. Wyksztatcit sie w Cechu Malarzy i Lakiernikdéw, nad ktorym
piecze sprawowata Akademia Krakowska. Po otrzymaniu patentu mistrzowskiego byt kilka-
krotnie wybierany na stanowisko starszego cechu. Taka funkcje petnit w czasie insurekcji ko-
Sciuszkowskiej. Stachowicz, mimo brakow w wyksztatceniu, anachronicznosci i nieporadnosci
formalnej swych dziet, odegrat wazna role w dziejach sztuki polskiej. Byt jednym z pierwszych
przedstawicieli nowoczesnego malarstwa polskiego, ktéry tworzyt obrazy z dawnej i wspot-
czesnej historii ojczyzny. Wykreowat i wprowadzit do narodowej ikonosfery wiele tematow
i motywow waznych dla patriotycznego nurtu malarstwa polskiego XIX wieku.
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Wedtug historyka i kronikarza krakowskiego, Ambrozego Grabowskiego, Stachowicz
but ,zagorzatym wielbicielem Naczelnika”. Jeszcze przed wybuchem powstania - albo tuz po
jego rozpoczeciu — namalowat obraz alegoryczny Kosciuszko ratujgcy Polske przed grobem,
kreujacy generata na zbawce ojczyzny. Inne zachowane dzieta z tego czasu - sceny $lu-
bowania generatéow Kosciuszki i Wodzickiego w kosciele Kapucynéw w Krakowie, przysiegi
Kosciuszki na krakowskim Rynku, z obozéw w Bosutowie i Igotomii, wprowadzenia na Rynek
armat zdobytych pod Ractawicami, wizerunki Naczelnika w sukmanie i krakusce na gtowie,
jadacego na koniu, plany bitew pod Szczekocinami i Maciejowicami, plany oblezenia Warszawy
przez Rosjan i szturmu wojsk rosyjskich na Prage — swiadczg o tym., ze artysta znajdowat sie
blisko Kosciuszki, przemieszczat sie z wojskiem, prawdopodobnie w charakterze artystycznego
kronikarza insurekcji. Szkice wykonane w czasie kampanii postuzyty mu pozniej do wykona-
nia akwarelowych i gwaszowych kompozycji, ktérymi zilustrowat pamietnik Filipa Nereusza
Lichockiego, opisujacy wydarzenia powstania 1794 roku.

Obrazy Stachowicza, powielane pozniej przez niego w licznych replikach, wspéttwo-
rzyty legende Kosciuszki, rodzaca sie juz w poczatkach insurekcji. Przyniosty mu one stawe
i uznanie. Jego dzieta nabywata elita intelektualna miasta, zamawiano je do magnackich dworow.
W Krakowie zlecano mu powazne i prestizowe prace artystyczne. W latach 1819-1821 na zamo-
wienie ks. Jana Pawta Woronicza, biskupa diecezji krakowskiej, Stachowicz stworzyt dekoracje
patacu biskupiego w Krakowie. Malowidta ozdobity amfilade pomieszczen w skrzydle zachodnim
patacu. Byty to widoki okolic Krakowa, alegorie, sceny rodzajowe, wizerunki wspotczesnych
osobistosci Wolnego Miasta. Najwieksza range miata dekoracja tzw. Gabinetu Historycznego,
w ktorym Stachowicz wymalowat obrazy z dziejow Polski przedrozbiorowej i odnoszace sie
do czaséw mu wspotczesnych — okresu panowania krola Stanistawa Augusta, insurekcji ko-
Sciuszkowskiej, Ksiestwa Warszawskiego i walk Legionow Polskich we Wtoszech, Krolestwa
Polskiego i Wolnego Miasta Krakowa. W tym samym czasie na zlecenie ks. Sebastiana Siera-
kowskiego Stachowicz wykonat malowidta ze scenami z historii Uniwersytetu Jagiellonskiego
w Sali Jagiellonskiej Collegium Maius.

Wszystkie te realizacje wyrobity mu opinie malarza patriotycznego. Dla sztuki polskiej
poczatkéw stulecia byt tym, kim Jan Matejko dla malarstwa drugiej potowy wieku. W owym
czasie nie miat zreszta w Krakowie wielkiej konkurencji.



Gdy zapadta decyzja o sprowadzeniu ciata Kosciuszki do Krakowa i pochowaniu go
w grobach krolewskich na Wawelu, przy pracach artystycznych zwigzanych z ceremonia po-
grzebowa nie mogto zabraknac Stachowicza.

Tadeusz Kosciuszko zmart w szwajcarskiej Solurze 5 pazdziernika 1817 roku i zostat
pochowany w miejscowym kosciele jezuickim. Polska patriotyczna opinia publiczna zaczeta
rychto domagac sie sprowadzenia jego zwtok do ojczyzny i pochowania w grobach krolewskich
na Wawelu, obok spoczywajacych tam od kilku miesiecy szczatkow ksiecia Jozefa Poniatow-
skiego. W grudniu 1817 roku Zgromadzenie Reprezentantéw Wolnego Miasta Krakowa zwrocito
sie za posrednictwem rzadu Krolestwa Polskiego do cara Aleksandra |, jednego z protektorow
Rzeczypospolitej Krakowskiej, z prosba o zgode na sprowadzenie szczatkow Kosciuszki do Kra-
kowa i ztozenie ich w podziemiach katedry. Car wyrazit zgode i wyznaczyt szambelana dworu
ks. Aleksandra Jabtonowskiego do przeprowadzenia tego zadania. Zw+toki Naczelnika spro-
wadzono do Krakowa 21 kwietnia 1818 roku. Poniewaz data pogrzebu zostata wyznaczona na
23 czerwca, trumne z zabalsamowanym ciatem Kosciuszki wystawiono w koéciele $w. Floria-
na przy Kleparzu. Tymczasem w krypcie $w. Leonarda przygotowywano miejsce na sarkofag,
a w nawie gtownej katedry, przed otftarzem $w. Stanistawa, wznoszono katafalk, zaprojek-
towany przez oficerow wojsk inzynieryjnych Krolestwa Polskiego: ptk. Adama Bojanowicza
i Franciszka Kossa. Jego ksztatt powielat formy cokotu kolumny Trajana w Rzymie. Boki miaty
zostac¢ ozdobione malowidtami, ktérych program ideowy opracowat ks. Sebastian Sierakowski,
a wuykonanie powierzono Michatowi Stachowiczowi.

Wspomniane obrazy przeszty burzliwe losy. Po uroczystosciach pogrzebowych kata-
falk zostat przekazany Towarzystwu Dobroczynnosci, ktére miato swoja siedzibe w wydzielonej
czesci zamku krolewskiego. Gdy w 1846 roku Austriacy zajeli Wawel i eksmitowali wszystkich
uzytkownikow budowli zamkowuych, katafalk, wraz z catym mieniem Towarzystwa Dobroczyn-
nosci, zostat przeniesiony do klasztoru Dominikanow. W 1850 roku w Krakowie wybucht wielki
pozar, ktory strawit znaczna czes¢ srodmiescia, w tym takze kosciot Dominikanow i niektore
budynki klasztorne. Obrazy cudem ocalaty. W 1858 roku zostaty przekazane Towarzystwu Na-
ukowemu Krakowskiemu, ktére kilkadziesiat lat pozniej podarowato je Akademii Umiejetnosci,
a ta z kolei ztozyta je w darze Muzeum Narodowemu w Krakowie. wm
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KALINA [artysta dziatajacy w Polsce w 2. potowie XIX wieku]
Widok na Wawel 1876

0d czasu rozbioréow Wawel nabrat dla Polakow szczegdlnego znaczenia. Stat sie pa-
migtka historycznego istnienia Rzeczypospolite], swiadectwem dawnej potegi panstwa, dumy
niepodlegtego narodu. Chot¢ zdewastowany i ograbiony przez zaborcow, pozostawat najwazniej-
szym symbolem tozsamosci narodowej. Odgrywat kluczowa role w patriotycznym wychowaniu
mtodych Polakow. Ze wszystkich dzielnic catymi rodzinami pielgrzymowano do Krakowa, by zo-
baczyc¢ zamek krélewski i kosciot katedralny z nekropolig polskich monarchéw i bohaterow na-
rodowych, do$wiadczyc¢ patriotycznych wzruszen, zaczerpna¢ otuchy i nadziei na odmiane losu
ojczyzny. Jak pisat w swym pamietniku Ignacy Domeyko: .[..] jest tam w kryptach i ozdobnych
kaplicach zyjgca nasza historia. Kto uwiedziony $wiatem czy prézna nauka oziebnie w mitosci do
kraju, niech tu wejdzie, westchnie, pomodli sie — odejdzie Polakiem. Kto zmeczony widokiem tego,
o cierpig nasze niegdys butne, bogate dzielnice i co stanowi site nieprzyjaciela, upada na duchu,
stygnie. niech tu wejdzie, popatrzy na krzyze na tych grobowcach - nabierze ducha i nadziei".

Wawel, zajety w 1846 roku na koszary przez wojsko austriackie i zamieniony w cytadele,
stat sie niedostepny dla zwiedzajacych. Zakazem wstepu dla cywili nie objeto jedynie katedry.
Austriacy, $wiadomi ideowego znaczenia $wiatyni, usitowali zmieni¢ jg w kosciot garnizonowy
i przeniesc¢ nekropolie do kosciota $w. $w. Piotra i Pawta, ale opor Polakow udaremnit ten zamiar.

Znaczenie Wawelu dla podtrzymania swiadomosci narodowej zaznaczyto sie wyraznie
w polskim malarstwie pejzazowym. Widoki wawelskiego wzgdrza zaczety sie pojawiac od potowy
lat dwudziestych XIX wieku. Obraz prezentowany na Klatce Schodowej Patacu Prezydenckie-
go. jako ikonograficzne tto dla obrazow Michata i Teodora Stachowiczéw z pogrzebu Tadeusza
Kosciuszki, jest wierng kopig Widoku na Wawel od strony placu Na Groblach Jana Nepomucena
Gtowackiego. Pierwowzor, znany tez jako Wawel od pétnocnego zachodu (w zbiorach Zamku
Krélewskiego na Wawelu), zostat namalowany przez artyste prawdopodobnie w roku 1847, a wiec
w rok po zajeciu wzgorza przez Austriakow. Burzowe niebo nad Wawelem zdaje sie by¢ symbo-
lem profanacji dokonanej na tym $wietym dla Polakéw miejscu. O autorze repliki niewiele wia-
domo. Nieznane jest jego imie, daty zycia ani wyksztatcenie artystyczne. Prezentowany obraz
Swiadczy o tym, ze miat znakomicie opanowany warsztat malarski. wm
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TEODOR BALTAZAR STACHOWICZ
Katafalk Kosciuszki w katedrze na Wawelu, ok. 1818

Wuyglad dekoracji zatobnej (castrum doloris) w katedrze krakowskiej utrwalit na niewielkim
obrazie olejnym Teodor Baltazar Stachowicz.

Wida¢ na nim fragment wnetrza nawy gtéwnej, z przygotowanym do egzekwii katafal-
kiem, przy ktorym warte honorowa petnig kosynierzy. Katafalk stoi na kilkustopniowym podescie,
w ktorego narozach ustawiono kolumny utozone z karabinow i kos, zwienczone panopliami — ozdob-
nie utozonymi elementami rycerskich zbroi, broni biatej (w tym takze ustawionych na sztorc kos)
i palnej. Widocznymi elementami panopliow przy Scianie frontowej katafalku sa Orzet i Pogon, godta
nieistniejgcej Rzeczypospolitej Obojga Narodow. Wokot trumny, spoczywajacej na czterech lufach
armatnich, potozono rézgi liktorskie — symbol idei republikanskiej starozytnego panstwa rzymskie-
go, odnoszacy sie do spotecznych przekonan Kosciuszki, a zarazem znak jego dyktatorskiej wtadzy
w czasie insurekgji. Na wierzchu trumny wida¢ czerwong czapke krakuske’, obszytg czarnym ba-
rankiem. Nizej, na gzymsie ustawiono rzezbione, biate orty oraz zapalone lampki oliwne. Ptonacymi
Swiecami udekorowano tez schody katafalku, ktérego boki ozdobiaja malowidta. Na scianie fronto-
wej wida¢ kompozycje z apoteoza Kosciuszki, a na prawej bocznej, przysiege na Rynku w Krakowie
przed rozpoczeciem insurekcji.

Obraz powstat zapewne na podstawie rysunkéw wykonanych in situ, w nocy z 22 na
23 czerwca. Przekazy uczestnikow uroczystosci pogrzebowych Kosciuszki pozwalaja stwierdzic, ze
Stachowicz wiernie odtworzyt wyglad katafalku i zatobnej dekoracji. Wnetrze katedry z trumna Na-
czelnika rysowat tez Piotr Michatowski (1800-1855), na co wskazuje miedzioryt wykonany wedtug
jego pracy przez Karola Pfeiffera. wm
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MICHAt STACHOWICZ
Apoteoza Kosciuszki 1818

Obrazy Michata Stachowicza, zdobigce boki katafalku, zostaty namalowane tempera na
ptotnie, en grisaille, technika uzywang szczegoélnie do odtwarzania rzezb i relieféw. Operuje sie
w niej jednym, na ogo6t szarym kolorem, réznicowanym walorowo. Biel udatnie nasladuje marmur,
szaroéci — cienie. Kompozycje poswiecone Kosciuszce, wmontowane w boki kamiennego kata-
falku, nasladowaty ptaskorzezby. Stachowicz namalowat je w klasycyzujacej stylistyce, oddajac
z duza precyzja elementy ubioréw cywilnych i mundurow, bron i odznaczenia.

Frontowa $ciane katafalku zdobito malowidto ze sceng alegoryczna, ukazujaca personi-
fikacje Ojczyzny w zatobnej szacie, ktdra przysiadta na stopniach pomnika Kosciuszki i, obejmu-
jac urne z jego prochami, optakuje $mier¢ swego obroncy. U jej stop, po lewej, namalowano tarcze
herbowa z ortem w koronie, godtem Rzeczypospolitej. Posrodku kompozycji, na wyzszym stopniu
obelisku, widnieje owalny portret Kosciuszki, ukazujgcy go w popiersiu, ubranego w stylizowana
czamare, przepasanego szarfa generalska, z przypietymi do piersi odznaczeniami otrzymanymi
po wojnie polsko-rosyjskiej w 1792 roku: Orderem Orta Biatego i Orderem Virtuti Militari. Aniot
stawy wienczy wizerunek bohatera aureolg z siedmiu gwiazd, znakiem najwyzszej doskonatosci
i wiecznosci. Ten element czyni przedstawienie apoteozg Tadeusza Kosciuszki. wm



MICHAt STACHOWICZ

Apoteoza Kosciuszki, 1818
tempera, ptotno



Mne

MICHAt STACHOWICZ
Jerzy Waszyngton dekoruje Kosciuszke orderem Cyncynata, 1818

Lewa, boczna S$ciane katafalku ozdobita scena przedstawiajgca nadanie Kosciuszce
przez Jerzego Waszyngtona Orderu Cyncynata. Streszcza ona zastugi Kosciuszki w wojnie o nie-
podlegtos¢ Stanow Zjednoczonych.

Po pierwszym rozbiorze Polski w 1772 roku armia koronna zostata zredukowana. Kosciuszko,
wychowanek Szkoty Rycerskiej, kapitan Korpusu Kadetow, przebywat w tym czasie na studiach
inzynieryjnych we Francji. Po powrocie do kraju nie zostat powotany do stuzby. Pozostajac
bez $rodkdw do zycia, wyjechat w 1776 roku do Ameryki, z zamiarem wziecia udziatu w wojnie
toczonej przez kolonie brytyjskie o niepodlegtos¢. Dotart tam tuz po ogtoszeniu przez Kongres
Kontynentalny Deklaracji Niepodlegtosci i proklamowaniu nowego panstwa — Stanéw Zjedno-
czonych. 18 pazdziernika 1776 roku Wydziat Wojny Kongresu mianowat Kosciuszke inzynierem
armii Stanow Zjednoczonych w randze putkownika. Od tej chwili, az do konca wojny w 1783 roku,
Kosciuszko opracowywat plany i nadzorowat budowe fortyfikacji strategicznych miejsc potozo-
nych na wschodnim wybrzezu Ameryki, zagrozonych desantem floty brytyjskiej. Jego dzietem
byto ufortyfikowanie Billingsport pod Filadelfig, wzniesienie fortu Mercer pod Red Bank, fortu
Ticonderoga i umocnienie fortu Independence nad jeziorem Champlain, przy granicy z Kanada,
budowa umocnien obronnych na wzgoérzach Bemisa (Bemis Heights) pod Saratoga, i wreszcie
wzniesienie poteznego fortu West Point nad rzekg Hudson, najwazniejszego, zdaniem Waszyng-
tona, posterunku w Ameryce. Forty te odegraty wazna role w odparciu inwazji Brytyjczykow.
Niektore rozwigzania Kosciuszki byty nowatorskie w stosunku do dotychczasowej doktryny
fortyfikacyjnej, a wszystkie cechowato znakomite wykorzystanie warunkow terenowych do ce-
low obronnych. Amerykanie bardzo wysoko oceniali prace Polaka, podkreslajac tez jego osobiste
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zalety: gorliwos¢, przedsiebiorczos¢, wytrwatos¢ i odwage. On sam nabyt w czasie wojennej
kampanii bezcenne doswiadczenie w zakresie strategii obrony i dziatania roznych rodzajow
broni, gtownie artylerii i piechoty. Z bronig w reku Kosciuszko walczyt pod koniec wojny, kiedy
stuzyt w armii potudniowej gen. Nathanaela Greene'a. Byt naczelnym inzynierem armii, ale po
$mierci jednego z dowodcéw oddziatow piechoty objat po nim komende. 15 listopada 1782 roku
brat udziat w potyczce z Anglikami pod James Island, ktérg sam zainicjowat, i w ktérej o mato
nie stracit zycia. Byta ona ostatnim starciem zbrojnym w wojnie o niepodlegtos¢ Standw Zjed-
noczonych. We wrze$niu 1783 roku, po szesciu latach stuzby w armii amerykanskiej, Tadeusz Ko-
Sciuszko otrzymat awans na generata brygady. W listopadzie tego roku zostat przyjety w poczet
cztonkow Towarzystwa Cyncynatow, zawigzanego kilka miesiecy wczesniej przez kombatantow
rewolucji amerykanskiej. Prezesem Towarzystwa zostat Jerzy Waszyngton, podéwczas naczelny
wodz amerykanskiej armii. Zotnierze wybrali na swego patrona rzymskiego konsula, Lucjusza
Cincinnatusa, zyjacego w V wieku p.n.e. ktory zapisat sie chlubnie w stuzbie Republiki rzymskiej.
Senat obwotat go w 458 roku p.n.e. dyktatorem w wojnie Rzymu z ludem Ekwéw. Wedtug legen-
dy, senatorowie wystani do obwieszczenia Cincinnatusowi nominacji, zastali go orzacego pole.
Po zwyciestwie nad Ekwami Cincinnatus zrzekt sie urzedu oraz zwigzanych z nim zaszczytow
i korzysci, i powrdcit do zajec na roli. Stat sie przez to wzorem bezinteresownej stuzby ojczyznie,
najwyzszej cnoty obywatelskiej. W czasach Oswiecenia, kiedy siegano chetnie ponad wzorca-
mi religijnumi do starozytnosci, postac¢ Cincinnatusa stata sie niezwykle popularna, szczegolnie
w kregach masonerii. Uosabiat sie z nim m.n. krol Stanistaw August Poniatowski, ktéry polecit
namalowanie Marcelemu Bacciarellemu obrazu ilustrujgcego przytoczong legende.

W Ameryce, w latach walki o niepodlegto$¢. cnoty uosabiane przez Cincinnatusa byty
szczegolnie pozadane. Stad zapewne wzieta sie popularnosc tej postaci w kregach amerykan-
skich patriotéw. Obowigzkiem cztonkow Towarzystwa byto czci¢ pamie¢ o wojnie o niepodlegtosce
i przyczyniac sie do krzewienia wolnosci wsrod ludzi i narodéw. Kazdy cztonek Towarzystwa
otrzymywat Order Cyncynata, ktory miat postac ztotego orta z wizerunkiem rzymskiego konsula
na piersi i napisem: Omnia reliquit servare Rempublicam (Wszystko opuscit dla obrony Ojczyzny).
Na odwrocie, na tle widoku portu i wschodzacego stonca, widniat Cyncynat wsparty na mieczu,
obok ptuga, wienczony korong stawy z napisem Virtutis praemium (Nagroda za mestwo), a wyzej
ztaczone dtonie i dewiza: Esto perpetua (Trwaj wiecznie).

W malowidle Stachowicza uroczystos¢ dekorowania Kosciuszki odbywa sie w gronie
wojskowych, z ktorych jeden trzyma flage Stanow Zjednoczonych. Jej uczestnikami sa tez India-
nie — okolicznos$¢, ktora zapewne nie miata miejsca, ale podkreslata owczesne ideaty amerykan-
skiej demokracji. wm
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Przysiega Kosciuszki, 1818

Na prawej, bocznej scianie katafalku Stachowicz wyobrazit przysiege Kosciuszki na
krakowskim Rynku, po ogtoszeniu rozpoczecia insurekcji 24 marca 1794 roku. Ten historyczny
moment artysta malowat wielokrotnie. Pierwszy z obrazéw powstat w 1795 roku, a po nim co
najmniej kilkanascie replik w technice olejnej, w gwaszu i akwareli. Ukazywaty one zdarzenie
z kronikarska doktadnoscia, na tle zabudowy Rynku i ttumu uczestnikow — wojska, krakowskich
mieszczan i nieprzebranej rzeszy przyjezdnych stronnikéw powstania. Na obrazie przeznaczo-
nym do castrum doloris Stachowicz musiat dostroi¢ scene kompozycyjnie do przedstawienia
z drugiej, bocznej $ciany katafalku. Ukazat wiec przysiege bez entourageu, z Kosciuszka powta-
rzajacym stowa roty w otoczeniu kilkunastu postaci.

Nastroje powstancze zaczety narasta¢ w Polsce tuz po przystgpieniu krola Stanistawa
Augusta do konfederacji targowickiej w lipcu 1792 roku, przerwaniu dziatan wojennych prze-
ciwko Rosji i podporzadkowaniu wojsk koronnych Targowicy. Kosciuszko, nie chcac wypetniac
rozkazow zdrajcow narodu i ojczyzny. ztozyt dymisje. Podobnie uczynit ks. Jozef Poniatowski
i setki innych oficeréw. Wielka rzesza patriotéw, obroncow Konstytucji 3 maja, w obawie przed
represjami udata sie na emigracje. Wyjechat i Kosciuszko. Za granica, wraz z cztonkami Komitetu
Emigracyjnego zawiagzanego w Lipsku, podjat aktywne dziatania na rzecz zorganizowania po-
wstania, uzyskania dla niego miedzynarodowego poparcia i pomocy finansowej. Liczyt nie tylko
na rewolucyjna Francje, ktéra 19 listopada 1792 roku uchwalita deklaracje gotowosci niesienia
pomocy wszystkim ludom walczacym o wolnosc, ale i na mozliwosc¢ naktonienia Turcji do wojny
z Rosja. Podstawa sity zbrojnej insurekcji miaty byc¢ armie: koronna i litewska, liczace okoto
45 tysiecy zotnierzy, wzmocnione ochotnikami z miast i wsi. O$rodki spiskowe powstawaty tez
w kraju, obejmujac wojsko oraz szerokie kregi spoteczne, w tym postepowa i patriotycznie
usposobiong magnaterie. Popularnos¢ Kosciuszki, ktorej liczne dowody odebrat przed wyjazdem
z kraju, czynity go niekwestionowanym kandydatem na przywodce ogolnonarodowego powsta-
nia. Ceniono jego doswiadczenie wojskowe wyniesione z wojny amerykanskiej, zastugi w wojnie
polsko-rosuyjskiej 1792 roku, miedzynarodowg stawe, nieztomny patriotyzm i uczciwosc. Nastroje
w Polsce zradykalizowaty sie po przeprowadzeniu w 1793 roku przez Rosje i Prusy drugie-
go rozbioru Polski. Tymczasem Francja, uwiktana w wojne z Anglia, Hiszpania, Prusami i Au-
strig, targana wewnetrznymi niepokojami, nie chciata podjac¢ zadnych zobowigzan wobec Polski.
Mato realna okazata sie tez pomoc Turcji. Mimo to Kosciuszko opracowat i przekazat delegatom
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sprzysiezenia krajowego szereg instrukcji dotyczacych przygotowania powstania: agitacji wsrod
mieszczan i chtopéw, trybu pozyskiwania rekruta, gromadzenia pieniedzy. uzbrojenia i zaopa-
trzenia wojska, wyznaczania miejsc koncentracji. Powotat Mata Rade, ktéra koordynowac miata
dziatania osrodkow konspiracyjnych w catym kraju. Nie znajac zamiarow Prus i Austrii wobec
powstania, rozwazat rézne plany dziatan wojskowych.

Podjeta w listopadzie 1793 roku uchwata sejmu rozbiorowego w Grodnie o redukcji
armii do 17 tysiecy zotnierzy i wcielenie czesci pozostatych oddziatow do wojska rosyjskiego
przyspieszyty decyzje o rozpoczeciu insurekcji. Gdy gen. Antoni Madalinski odmowit przeprowa-
dzenia redukcji zotnierzy w swej brygadzie wielkopolskiej i 12 marca 1794 roku ruszyt z koszar
w Ostrotece w kierunku Krakowa, wybuch powstania byt kwestia dni.

Kosciuszko przybyt do Krakowa 23 marca. Nazajutrz, po odprawie z oficerami garnizonu
krakowskiego i mszy w kosciele Kapucynow, udat sie na Rynek, gdzie czekaty wybrane oddzia-
ty wojska, kongregacje i cechy z chorggwiami oraz mieszkancy miasta. Kosciuszko ubrany byt
w popielata czamare, przepasany generalskg szarfa, u boku miat szable. Jego gtowe okrywata
czapka ,krakuska” z biatej wetny, obszyta barankiem. Kosciuszko wygtosit krotka przemowe
do zotnierzy. po czum Aleksander Linowski, poset na Sejm Czteroletni i cztonek sprzysieze-
nia, odczytat Akt powstania. Dokument ten, przygotowany przez Hugona Kottataja, ogtaszat
KoSciuszke Naczelnikiem insurekcji i zobowigzywat go do niezwtocznego powotania Rady Naj-
wyzszej Narodowej. Nastepnie Kosciuszko ztozyt przysiege, powtarzajac za Linowskim stowa:
.Ja, Tadeusz Kosciuszko, przysiegam w obliczu Boga catemu Narodowi Polskiemu, iz powierzonej
mi wtadzy na niczyj prywatny ucisk nie uzyje, lecz jedynie jej dla obrony catosci granic, odzy-
skania samowtadnosci Narodu i ugruntowania powszechnej wolnosci uzywac bede. Tak mi Panie
Boze dopomdz i niewinna Meka Syna Jego”.

Stachowicz ukazat ten podniosty moment uroczystosci, starajac sie portretowo przed-
stawi¢ najwazniejszych uczestnikow zdarzenia, cztonkow sprzysiezenia patriotycznego. Wsrod
stojacych na pierwszym planie po lewej, za Linowskim, rozpozna¢ mozna gen. Jozefa Wodzickie-
go, komendanta garnizonu krakowskiego i Gabriela Taszyckiego, generata majora krakowskiej
milicji, ktory odegrat wybitng role w przygotowaniu insurekcji i stat sie cztonkiem Rady Naj-
wyzszej Narodowej. W gtebi zas, miedzy Linowskim i Wodzickim, wida¢ gen. Jozefa Zajaczka. Po
prawej, za Kosciuszka, stoi gen. Franciszek Paszkowski, byty sekretarz i ulubieniec Naczelnika,
gtowny organizator uroczystosci pogrzebowych w 1818 roku. Stachowicz wyroznit go ujeciem
en face. Stojacy przy nim zazywny szlachcic w kontuszu to Filip Nereusz Lichocki, éwczesny
prezydent Krakowa i powinowaty artysty. W scenie nie mogto zabrakna¢ kosynierdw, ktérych
artysta umiescit skrajnie po prawe. wm
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MICHAt STACHOWICZ
Kosciuszko wsrod zotnierzy polskich we Francji, 1818

Ostatnie przedstawienie, Kosciuszko wsrod zotnierzy polskich we Francji dekorowato
tylng sciane katafalku. Miato obrazowa¢ demokratyczne przekonania Kosciuszki, zasadniczy
rys jego politycznej osobowosci. Sierakowski i Stachowicz nie siegneli jednak do scen z insurek-
cji, nie przedstawili Kosciuszki w chtopskiej sukmanie, wsrod kosynierow. Wybrali wydarzenie,
ktére miato miejsce we Francji i zostato opisane w pierwszej biografi Kosciuszki, autorstwa
Marc-Antoinea Julliena, wydanej w jezyku francuskim w 1818 roku. Mogto byé¢ ono jednak juz
wczesniej znane w Polsce, z przekazow oficerow polskich oddziatéw, ktére do konca staty u boku
Napoleona, a po jego abdykacji oddaty sie do dyspozycji cara Aleksandra | i powroécity do kraju.

W 1801 roku Kosciuszko, przebywajacy od trzech lat we Francji, zamieszkat na przed-
miesciach Paryza w domu helweckiego dyplomaty Franciszka Zeltnera, korzystajgc tez czesto
z jego posiadtosci Berville pod Fontainebleau. Z czasem osiadt w Berville na state. Nieufny wobec
Napoleona i jego planéw wobec Polski, rozczarowany zniesieniem Republiki, wycofat sie z zycia
politycznego. Z zamitowaniem uprawiat ogrod, hodujac ze szczegolnym upodobaniem roze. Ubie-
rat sie jak paysan — w kubrak, spodnie za kolana, wywijane buty i stomiany kapelusz. W takim
stroju czasem nawet przyjmowat gosci. Tak tez przedstawit go Stachowicz w scenie odnoszacej
sie do wydarzenia, ktére miato miejsce w 1814 roku, po wkroczeniu wojsk koalicji antynapoleon-
skiej do Francji i zajeciu Paryza. Wedtug Julliena, polscy kawalerzysci wtargneli do pobliskiej wio-
ski Cugny i ,nieprzyzwoicie sie zachowali”. Koéciuszko pospieszyt chtopom na ratunek i poczat
surowo karci¢ zotnierzy: ,jaz wam to takie przyktady dawatem? Pod moim ze to dowodztwem
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nauczyliscie sie wsie pustoszyc i Zle sie obchodzi¢ ze spokojnymi obywatelami? Takie poste-
powanie przystoi podtym niewolnikom, ktérzy w wojnie wynagradzaja sobie [wtasna] niewole”.
Ci. zdziwieni polska mowa, $miatoscia napomnienia, zapytali kim jest, ze $mie im sie przeciw-
stawiac i przemawiac takim tonem. ,Jestem Kosciuszkol” — padta odpowiedz Na te stowa za-
wstydzeni zotnierze rzucili sie Naczelnikowi do nog, proszac o wybaczenie, a zrabowane dobra
natychmiast zwrocili wtascicielom. Jullien pisat tez, ze Kosciuszko, przedstawiajac sie zotnierzom,
wzruszyt sie do tez.

Gen. Jozef Grabowski, ktory w 1814 roku byt oficerem ordynansowym sztabu Napo-
leona, opisujac po latach w swych pamietnikach identyczne zdarzenie, utrzymywat, ze miato
ono miejsce w samym Berville, w pierwszych dniach kwietnia tego roku, a zotnierzami, ktorzy
usitowali zarekwirowac siano dla koni, byli polscy szwolezerowie z Gwardii Cesarskiej. Grabowski
nie wspomina o egzaltowanych przeprosinach, a jedynie o ,uchyleniu czapek” na znak szacunku,
pisze natomiast, ze po powrocie do oddziatu zotnierze opowiedzieli o spotkaniu z Kosciuszka do-
wodcy putku, gen. Wincentemu Krasinskiemu, ktory natychmiast zdecydowat, ze nalezy odwie-
dzi¢ Naczelnika. Krasinski wraz z grupa oficeréw i szwadronem szwolezerow udat sie do Berville.
Wizyta, jak pisat Grabowski, miata dla wszystkich wzruszajacy przebieg, a Kosciuszko czesto sie
rozrzewniat, méwiac o niedolach ojczyzny czy wspominajac czasy insurekcji.

Stachowicz ukazat Kosciuszke wsrod zotnierzy w mundurach putku szwolezerow. Ich
wymowne gesty wskazuja na przeprosiny, a grupa chtopéw ze szpadlami w tle — na zorgani-
zowang, ale poniechana juz, samoobrone. Artysta wymownie zaznaczyt wzruszenie Kosciuszki,
przedstawiajac go, jak ociera reka tzy. Scena, cho¢ odnosita sie do wydarzenia we Francji. i tak



przywotywata wspomnienie Uniwersatu Potanieckiego, wydanego w czasie insurekcji w imie-
niu Najwyzszej Rady Narodowej, ktory nadawat chtopom wolno$¢ osobista, ograniczat pansz-
czyzne i zapewniat mozliwo$¢ dochodzenia krzywd przed sadem. Uniwersat stracit wprawdzie
moc prawng po upadku powstania, ale zyskat znaczenie symboliczne. Polacy wiedzieli takze, ze
i pézniej Kosciuszko wielokrotnie powracat do spraw ustroju spotecznego, m.n. w broszurze
Czy Polacy mogg sie wybic¢ na niepodlegtosc? w pertraktacjach z Napoleonem, w ktérych swe
zaangazowanie w tworzenie Ksiestwa Warszawskiego uzalezniat od gwarancji dotyczacych gra-
nic oraz ustroju politycznego i spotecznego Polski, takze w rozmowach z carem Aleksandrem |,
i w projekcie ,wzgledem poprawy losu wtoscian’, ktory opracowat w 1814 roku dla Komitetu Cy-
wilnego, zajmujacego sie przygotowaniem rzadow konstytucyjnych w Krolestwie Polskim.

Kosciuszko, nie mogac zrealizowac projektow spotecznych we wtasnej ojczyznie, usitowat urze-
czywistni¢ je w Ameryce, gdzie przyznang mu przez Kongres ziemie poczatkowo przeznaczyt
dla Murzynow, a czesc¢ zalegtej gazy wojskowej na ich wykupienie i wyksztatcenie. Ostatecznie
ziemie sprzedat, ale z jego funduszy w 1826 roku zostata w Newark, w stanie New Jersey, zato-
zona szkota dla murzynskich dzieci, noszaca nazwe ,Kosciusko School”, wm
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SZTUKA .DEKADY OPORU"

Momentem przetomowym w powojennej historii Polski byt wybor arcybiskupa metro-
polity krakowskiego, Karola Wojtyty, na papieza w roku 1978, a szczegolnie pierwsza wizyta
Jana Pawta Il w ojczyznie, latem 1979 roku. Wypowiedziane przez papieza na Mszy $wietej
w Warszawie stowa modlitwy: ,Niech zstgpi Duch Twaj! Niech zstgpi Duch Twaj! | odnowi oblicze
ziemi. Tej ziemi” — zostaty odczytane jako btogostawienstwo dla podjecia dziatan zmierzajg-
cych do radykalnych zmian politycznych i spotecznych.

Po wizycie papieza wypadki potoczyty sie lawinowo. Latem 1980 roku przeszta przez
Polske fala strajkow. Rzad, zaskoczony rozmiarem protestu i determinacjg strajkujacych, mu-
siat zgodzi¢ sie na kompromis. W wyniku tzw. porozumien sierpniowych powstat pierwszy
w powojennej Polsce Niezalezny Samorzadny Zwigzek Zawodowy ,Solidarnos¢” z Lechem Wa-
tesa jako przewodniczacym. Do organizacji nalezato blisko 10 milionow Polakow, okoto 80
procent ludzi czynnych zawodowo. W sztuce zapanowato wielkie ozywienie, adekwatnie do
nastroju euforii, jaki nastat w kraju. Podniostos¢ tematyki narodowej, do ktérej odwotywali sie
artysci starszego i sredniego pokolenia, nawigzujac przy tym do tradycyjnej symboliki, miesza-
ta sie z agresywna, przesmiewczg sztuka nowych ekspresjonistow, ktérzy wtasnie pojawili sie
w salach wystawowych. Sztuka - jak dawniej — stata sie elementem jednoczacym narod wokot
idei walki.

Czas nadziei zostat przerwany przez wtadze 13 grudnia 1981 roku wprowadzeniem
stanu wojennego. Rozwigzano wiekszos$¢ stowarzyszen twoérczych, w tym zrzeszajacy ponad
12 tysiecy cztonkéw Zwigzek Polskich Artystow Plastukéw. Wojskowa Rada Ocalenia Naro-
dowego (WRON) uznata, ze i ta organizacja .godzi w porzadek publiczny”. W proteécie prze-
ciwko zaistniatej sytuacji politycznej, spotecznej i zawodowej grupa warszawskich artystow
wydata w kwietniu 1982 roku odezwe zatytutowana Gtos, ktdry jest milczeniem. Jej autorzy,
solidaryzujac sie z oporem catego spoteczenstwa, wezwali srodowisko do bojkotu oficjalnych
wystaw, zarowno krajowych, jak i zagranicznych, organizowanych przez instytucje panstwo-
we, uznajac udziat w nich za nieetyczny. Dotyczyto to takze plenerow, wystepow w srodkach
masowego przekazu i udostepniania im do rozpowszechniania swoich prac. Odwotanie bojkotu
artysci uzalezniali od zniesienia stanu wojennego, zwolnienia aresztowanych i internowanych
dziataczy opozycji oraz przywrocenia dziatalnosci wszystkich zdelegalizowanych organizacji,



z NSZZ .Solidarnos¢” wtacznie. Do tego czasu wzywali do organizowania nieoficjalnego zycia
artystycznego - urzadzania wystaw w prywatnych lokalach, zawigzywania grup dyskusyjnych,
zwotywania sympozjow poswieconych kulturze i sztuce. Inicjatywe warszawskich plastykow
poparli artysci w catym kraju. Przytaczyli sie do nich krytycy i historycy sztuki. Bojkot arty-
stow miat reperkusje Swiatowe, gdyz wtadze musiaty w zwiazku z tym odwotac imprezy po-
nadnarodowe organizowane w Polsce, m.in. kolejne edycje Miedzynarodowego Biennale Plakatu
i Miedzynarodowego Biennale Grafiki.

Niezalezna dziatalnos¢ artystow plastykéw stata sie w krotkim czasie jednym z nur-
tow wielkiego ruchu .kultury niezaleznej", kultury .drugiego obiegu’, ktéry wspottworzyli literaci,
aktorzy, rezyserzy, piosenkarze, muzycy, kompozytorzy, dziennikarze. Objat on wszystkie waz-
niejsze srodowiska artystyczne w Polsce. Czynnikiem spajajgcym polska kulture niezalezng byt
etos zdelegalizowanego NSZZ .Solidarno$¢”. Instytucjonalnego wsparcia udzielit dysydentom
Kosciot, udostepniajac na wystawy, koncerty, spotkania autorskie i wyktady wnetrza $wigtyn.
sale muzedw diecezjalnych i pomieszczenia katechetyczne.

Wystawy odbywaty sie tez w pracowniach i prywatnych mieszkaniach. Na uzytek
tego rodzaju pokazow jeden z artystow, Marek Sapetto, malowat repliki swoich obrazow, miesz-
czace sie w walizce, tworzac oryginalng .instytucje” wystaw walizkowych. O tworczosci arty-
stow pisali w prasie ,drugiego obiegu” krytycy, ktérzy w ramach specjalnie zorganizowanej akji
.Rekonesans” jezdzili do wiekszych miast i odwiedzali twércow w ich pracowniach.

W 1982 roku zawiazat sie Komitet Kultury Niezaleznej ,Solidarno$¢” o zasiegu ogolno-
krajowym, ktory inicjowat i koordynowat organizowanie ekspozycji, udzielat stypendiow i sub-
wencjonowat wszelkie formy aktywnosci artystycznej. Fundusze pochodzity zaréwno ze wspar-
cia udzielanego z zagranicy, jak i ze sktadek spotecznych, bowiem NSZZ ,Solidarno$¢” juz w kilka
tygodni po wprowadzeniu stanu wojennego podjat dziatalnos¢ w podziemiu, co taczyto sie ze
zbieraniem optat cztonkowskich. Pienigdze na dziatalnosc¢ kulturalng przynosita tez sprzedaz
nielegalnych wydawnictw — prasy, ksigzek, znaczkow zwigzkowych, pocztowek, grafik itp.

Fenomen kultury niezaleznej — drugiej, alternatywnej przestrzeni istniejgcej obok ofi-
cjalnego nurtu zycia kulturalnego, popieranego i finansowanego przez panstwo — byt zjawi-
skiem niezwyktym. Historia kultury $wiatowej nie zna drugiego takiego przypadku. Tworzyto
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go kilka tysiecy tworcow réznych srodowisk artystycznych, popierato wiele milionow Polakow.
Trwat az do sierpnia 1989 roku, kiedy opozycja, po wygranych wyborach do sejmu i senatu,
utworzyta pierwszy po wojnie, demokratyczny rzad.

Pokaz czterech zaledwie obrazow w Sali przy Okragtym Stole stanowi fragmen-
taryczny oglad zjawiska, jakim byta polska sztuka lat osiemdziesigtych XX wieku, ,dekady
oporu”. Erupcja tworczej energii artystow byta ogromna. Wynikata zaréwno z potrzeby do-
starczenia narodowi znakéw identyfikacji niezbednych do podtrzymania woli i sity oporu, jak
i z checi samookreslenia sie w nowej rzeczywistosci, kontestowania przemocy, zamanifestowa-
nia uczestnictwa w prowadzonej walce. Obrazy, rzezby, prace graficzne, instalacje, performance
i happeningi tworzyty nawarstwiajaca sie ikonografie, ktora odzwierciedlata kalejdoskop zda-
rzen i zmieniajace sie nastroje spoteczenstwa. Byta to sztuka o czytelnym przestaniu, w duzej
mierze publicystyczna. operujgca znakami i cytatami, odwotujgca sie do symboliki sakralnej,
ludowej, historycznej, siegajaca do poezji i literatury. Artysci chetnie nawigzywali do motywow
patriotyczno-martyrologicznego malarstwa XIX i poczatku XX wieku. Ta tacznos¢ z wielkimi
poprzednikami zachodzita na dwoch ptaszczyznach — artystycznej i historycznej. Odwotania
do tworczosci Jana Matejki, Stanistawa Wyspianskiego czy Jacka Malczewskiego uruchamiaty
historyczng $wiadomosc, legitymizowaty patos i nastrojowos¢, odnoszac wspotczesng sytu-
acje narodu do czasow zaborow.

W pierwszych miesigcach stanu wojennego dominowat nastroj przygnebienia i zato-
by. spowodowany aresztowaniami opozycjonistéw, drastycznym ograniczeniem swobéd oby-
watelskich i ofiarami pacyfikacji zaktadow pracy. W sztuce objawit sie on odwotaniami do
scen pasyjnych, symbolami krzyza, krat wieziennych, drutu kolczastego, rozanca. Powraocit tez
symbol zatobnej Polonii, a takze metaforyka usmierconej ojczyzny, powtarzajacej meke ukrzy-
zowanego Chrystusa. W miare uptywu czasu szok i smutek zaczety ustepowac nastrojom
buntu i oporu. Podziemie okrzepto, podnoszac morale spoteczenstwa wydawang regularnie
prasa. ksigzkami, nawet krotkimi komunikatami radiowymi. Te sama role odgrywaty organizo-
wane w kosciotach i w prywatnych mieszkaniach wystawy. Sztuka moze nie przejeta .rzadu
dusz’ ale z pewnoscig znowu stata sie, jak chciat Matejko, ,orezem w walce” Obok ewokuja-
cych nastrdj powagi nurtow: eschatologicznego — symbolizujacego los ojczyzny i zniewolonego
narodu; metafizycznego — odwotujgcego sie do lepszej ponadzmystowej rzeczywistosci, czy
mizerabilistycznego — kompromitujgcego system komunistyczny obrazami gospodarczej nedzy
i pauperyzacji spoteczenstwa, zaczety sie pojawia¢ dzieta ukazujace przejawy spotecznego
oporu. Byty to przedstawienia wykorzystujace motywy zaczerpniete z rzeczywistosci, czesto
utrwalone wczes$niej aparatem fotograficznym: demonstracje, krzyze z kwiatow i zniczy ukta-
dane w migjscach publicznych, widoki gmachoéw instytucji panstwowych i doméw mieszkalnych,



na ktorych kto$ napisat ,SOLIDARNOSC’, naniést znaki kotwicy czy litery ,V". Sztuka odreago-
wywata obecnos¢ wojska na ulicach miast, brutalne akcje milicji i ZOMO, a takze silne wowczas
antyradzieckie resentymenty. W twadrczosci niektorych artystow pojawity sie odniesienia do te-
lewizyjnego wystapienia gen. Wojciecha Jaruzelskiego, obwieszczajgcego wprowadzenie stanu
wojennego, do wystapien cynicznego rzecznika rzadu, a nawet do niemieckiej okupacji w latach
Il wojny $wiatowej i do zbrodni katynskiej.

Szczegolnie skuteczng forma kontestacji staty sie wystapienia i akcje Pomaranczo-
wej Alternatywy, grupy happeningowej wywodzacej sie ze studenckiej opozycji Uniwersytetu
Wroctawskiego. Grupa rozpoczeta dziatalnos¢ w potowie lat osiemdziesiagtych od malowania
krasnali na plamach farby, ktérymi stuzby komunalne pokrywaty antyrzadowe napisy. Autor
pomystu i lider grupy, Waldemar Fydrych, twierdzit w czasie zatrzymania, ze Kierowat sie
dialektyka marksistowska. gdyz niewidoczny juz napis zawierat pewna .teze". zamalowanie
buto ,antuteza’ a krasnal ,synteza”. Nonsens, subwersja, kpina i prowokacja staty sie strategig
Pomaranczowej Alternatywy, ktéra zorganizowata kilkadziesigt happeningéw we Wroctawiu,
w Warszawie, Lublinie i todzi. Niektore akcje gromadzity tysigce widzow. Odbywaty sie pod
catkiem niewinnymi, albo zgota .stusznymi’. hastami: Rewolucja Krasnali, Dzieri Mikotaja, Dzieri
Kobiet. Dzieri Dziecka, Kto sie boi Papieru Toaletowego? Idzie postep! Obchodzimy rocznice Re-
wolugji Pazdziernikowej, Dzier Milicjanta, czy pod tak ,proporzadkowum” hastem jak: Obywatelu
pomoz Milicji, pobij sie sam! Chodzito o sprowokowanie i o$mieszenie milicji, ktora gonita, tapata
i aresztowata krasnali i $wietych Mikotajow, happeneréw sadzacych na skwerze cebule, roz-
dajacych ludziom papier toaletowy albo wreczajacych funkcjonariuszom milicji i ZOMO kwiaty.

W malarstwie i grafice jezykiem groteski i absurdu przemowito przede wszystkim mto-
de pokolenie artystéow debiutujacych w latach osiemdziesigtych, reprezentujacych nurt tzw. no-
wej ekspresji. Neoekspresjonisci wyrazali swoj bunt podwazaniem dawnych kanonéw formalnych
i ikonograficznych. Ich obrazy - ironiczne w tresci, zaczepne, czasem perwersyjne, a nawet ob-
sceniczne — operowaty wyrazista i agresywna stylistyka: intensywnymi, kontrastowo zestawio-
nymi barwami, brutalizacja formy i warsztatowa nonszalancja. Niektore ich dokonania osiggnety
nieprzebyta dotad w polskiej sztuce granice wartosci estetycznych i etycznych.

Sztuka lat osiemdziesigtych byta niezwykle bogata i roznorodna w tresci i w formie.
| miata wyjatkowo silny rezonans spoteczny.

Gdy w 1989 roku Polska stata sie wreszcie wolnym krajem, w sztuce wokot tego wiel-
kiego historycznego faktu zapanowata konsternujaca cisza. Nie pojawito sie ani wéwczas, ani
pozniej zadne dzieto, ktére spointowatoby walke z rezimem prowadzona, jesli juz nie od 1945 roku,
to przynajmniej w minionej dekadzie. Sztuka lat osiemdziesigtych poradzita sobie z etosem walki,
ale okazata sie bezradna wobec etosu zwyciestwa. wm
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ANDRZEJ BIELAWSKI
Cien, 1984

Obraz Bielawskiego to, w warstwie przedstawieniowej, tylko cien ramy okiennej na
szarawym murze czy tez trotuarze. W warstwie aluzyjnej i metaforycznej to krzyz - znak
nastrojow i zatoby czasu stanu wojennego. Monumentalnos¢ i prostota, czystos¢ pomystu oraz
wysmakowana estetyka czynig jednak to dzieto na swdj sposéb uniwersalnym. To za$ pozwala
mu nawigzac tacznosc z polska historig i sztuka XIX wieku i czasoéw niemieckiej okupacji, kiedy
krzyz stat sie znakiem ciezko doswiadczanego narodu.

W sensie formalnym obraz Bielawskiego, artysty zwigzanego w latach siedem-
dziesiatych z nowa figuracja. wykorzystuje charakterystyczny dla malarstwa tego nurtu motyw
ukazywania fragmentow rzeczywistosci w jej lustrzanych odbiciach, refleksach, i cieniach.
W przypadku omawianego obrazu fantom krzyza stanowi element niedopowiedzenia, tajemnicy,
a wiec istoty wiary.

Cieni jest pierwszym obrazem z serii Krzyze, ktorg Bielawski tworzyt w latach 1983-1985.  wm
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EDWARD DWURNIK
Dworzec Centralny, 1981

W potowie lat szescdziesigtych studiujacy na Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
Edward Dwurnik poznat Nikifora Krynickiego. Spotkanie ze sztuka prymitywisty z Krynicy byto
dla mtodego artysty przetomowe. Dwurnika oczarowata bezpretensjonalnosc¢ i szczeros¢, z jaka
Nikifor podchodzit do malarstwa, stuzacego mu przede wszystkim do portretowania otaczajacej
go rzeczywistosci. Wzorujac sie na nim, Dwurnik ruszyt autostopem w Polske, malujac po drodze
miasta, miasteczka, wsie i ich mieszkancow. Cykl wedut miejskich pt. Podroze autostopem, obok
cyklu pt. Sportowcy, stat sie najbardziej rozpoznawalna serig malarska Dwurnika.

Jednym z pierwszych miast, ktore sportretowat w ,Nikiforowej” konwencji, byta Warszawa.
Wuykonany w 1966 roku obraz pt. Okupacja otwierat wyodrebniony z Podrozy autostopem osobny
cykl, ktory artysta poswiecit wytacznie stolicy. Jednym z najstynniejszych obrazéw Dwurnika
z cyklu Warszawa jest ptotno pt. Dworzec Centralny, namalowane w listopadzie 1981 roku, czyli
tuz przed ogtoszeniem stanu wojennego. Jest to jeden z szesciu obrazow ukazujgcych pokryta
Sniegiem pusta stolice, na ktorej ulicach gdzieniegdzie widoczne sa tylko pojazdy wojskowe.
Prorocza wizja Dwurnika zostata doceniona dwa lata pozniej, kiedy otrzymat za nig Nagrode
Kulturalng .Solidarnosci’. dk
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KRZYSZTOF KIWERSKI
Uwaga, idzie nowe, 1979/1980

Potezna czerwona maszyna z hydraulicznymi ramionami, dominujgca nad strefg domaéw,
na tle ciemnego, burzowego nieba, na pierwszy rzut oka wydaje sie prezentacja jakiegos przed-
siewziecia budowlanego. Uwazniejsze spojrzenie pozwala jednak zauwazyc, ze mechaniczny twor,
zaopatrzony w kilka par reflektoréw, wyglada jak inteligentny robot, petnigcy jakas misje. Przy-
czajony, gotowy do uzycia sity, zdaje sie straznikiem zycia, ktore toczy sie w dole. Sg tam domy
pokryte zywa, zielong tkanka, z oknami, w ktérych delikatnie jarzy sie $wiatto — znak obecnosci
cztowieka. Hiperrealistyczna forma stuzy uprawdopodobnieniu przedstawienia.

Krzysztof Kiwerski, w ktorego sztuce maszyny sa statym, ale ciggle ewoluujgcym
motywem, w taki metaforyczny sposob opisat polskg rzeczywistosc konca lat siedemdziesia-
tych. Narastato wowczas spoteczne napiecie. Sytuacja byta na tyle grozna, ze rzad wycofat sie
z zapowiedzianych podwyzek cen zywnosci. Chwilowo zazegnane niezadowolenie obywateli wy-
buchto na nowo w sierpniu 1980 roku, dajgc poczatek fali strajkow, ktore doprowadzity do po-
wstania pierwszego po wojnie Niezaleznego Samorzadnego Zwigzku Zawodowego ,Solidarno$c’.
Groznie wygladajaca czerwona maszyna to metafora aparatu wtadzy kontrolujgcego obywateli.
Tytut Uwaga, idzie nowe brzmi jak hasto ostrzegawcze. mobilizujace .czerwonych” do czujnosci.
przygotowujace do zdecydowanej, sitowej reakcji. wm
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LESZEK SOBOCKI
Polonia, 1982

Obraz Leszka Sobockiego zostat namalowany po wprowadzeniu w Polsce 13 grudnia
1981 roku stanu wojennego. ktéry przerwat kilkunastomiesieczny okres wzglednie swobodnej
dziatalnosci Niezaleznego Samorzadnego Zwiazku Zawodowego ,Solidarnosc’, zatozonego po
fali strajkow w sierpniu 1980 roku.

Wojna, wypowiedziana przez komunistyczne wtadze wtasnemu narodowi, unicestwita
nadzieje Polakow na mozliwos¢ zreformowania ustroju socjalistycznego, na rozwoj demokracji
i poprawe sytuacji ekonomicznej w kraju.

Sobocki, poruszony doniesieniami o ofiarach pacyfikacji zaktadow pracy. o aresztowa-
niach dziataczy zwiazkowych i internowaniu dysydentow politycznych, w tym takze artystow,
namalowat zatobna Polonie. Obraz nawiazuje do stynnego obrazu Jana Matejki, przedstawiajg-
cego Polonie zakuwana w kajdany, powstatego po klesce antyrosyjskiego powstania 1863 roku.
Analogie dotycza zarowno znaczacych elementow przedstawieniowych, jak i ukrytego sensu
symbolicznego o charakterze politycznym. Zelazne, aresztanckie kajdany, w ktére zakuwana
jest Matejkowska Polonia, zastapita wprawdzie u Sobockiego cienka, czerwona wstagzka, ale
wymowa owego znaku zniewolenia pozostata taka sama. W dziele Matejki oprawcy - rosyjscy
generatowie — zostali przedstawieni portretowo. W obrazie Sobockiego tryumfatorzy stanu
wojennego sg nieobecni. Okresla ich jednak wyraznie barwa symbolicznych okowow, peta-
jacych dtonie Polonii. Artysta zaocznie napietnowat ich jako wrogéw obywatelskiej wolnosci
i suwerennosci wtasnego kraju, duchowych spadkobiercéw rosyjskich ciemiezycieli i pogrom-
cow powstania styczniowego. wm
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JOZEF CZAPSKI.
SZTUKA | HISTORIA

Dekoracja tzw. Matej Sieni zostata poswiecona JOZEFOWI CZAPSKIEMU (1896-1993),
artyscie, ktéremu los wyznaczyt wujatkowa pozycje w kulturze i historii Polski XX wieku. Czap-
ski byt malarzem, pisarzem, krytykiem literackim i artystycznym, oficerem Wojska Polskiego,
wiezniem obozow jenieckich w Starobielsku, Pawliszczew Borze i Griazowcu, $wiadkiem i de-
pozytariuszem prawdy o zbrodni katynskiej, jednej z najbardziej strzezonych tajemnic wtadz
komunistycznych PRL-u i Zwigzku Radzieckiego.

Malarstwo Czapskiego symbolicznie przyblizaja trzy obrazy, zas jego niezwykta postac
— portret pedzla Jana Lebensteina.

Artysta pochodzit z arystokratycznej rodziny Hutten-Czapskich o szerokich koligacjach
europejskich. Dziecinstwo spedzit w Przytukach na Minszczyznie. Mature zdat w Petersburgu
w 1915 roku i tam rozpoczat studia prawnicze. Po roku nauki zostat zmobilizowany i skierowany
na przyspieszone kursy oficerskie w Korpusie Paziéw, elitarnej szkole wojskowej zarezerwowane;j
dla synow arystokracji, szlachty i wojskowych wysokiej rangi. Gdy w lutym 1917 roku wybu-
chta rewolucja, Czapski zgtosit sie do formowanego w Minsku | Korpusu Polskiego gen. Jozefa
Dowbor-Musnickiego i otrzymat przydziat do kawalerii. Jednak juz po kilku miesigcach wystapit
z wojska. Przejety idealistycznymi i pacyfistycznymi pogladami Lwa Totstoja, Romaina Rollanda
i Janusza Korczaka, a takze chrzescijanskimi nakazami pokoju i mitosci blizniego, doszedt do
whniosku, ,ze nie wolno stuzyé¢ w wojsku i nie wolno zabija¢” (Herling-Grudzinski, [w:] Czapski
i krytycy, s. 447). Wraz z siostra i przujaciotmi wuyjechat do Piotrogrodu, by w centrum rewolu-
cyjnego zywiotu gtosi¢c Ewangelie i hasta powszechnego braterstwa. Misja oczywiscie sie nie
powiodta i w maju 1918 roku Czapski wyjechat do Warszawy. Tu zapisat sie do Szkoty Sztuk
Pieknych. Ledwo rozpoczete studia przerwat wyjazd do Rosji Sowieckiej z tajnym zadaniem woj-
skowym odnalezienia wzietych do niewoli oficerow jego dawnego putku utanow i doprowadzenia
(za pomoca tapowek) do ich uwolnienia. Znow znalazt sie w Piotrogrodzie. Kolegdw nie uratowat.
Zostali rozstrzelani. W zrewoltowanej stolicy Rosji zetknat sie z Dymitrijem Merezkowskim, pi-
sarzem i filozofem, z Ktérym rozmowa zawazyta na catym jego pozniejszym duchowym zyciu.
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.Czapski - opisuje to spotkanie Wojciech Karpinski — zwierzat sie z bolesnego konfliktu mie-
dzy potrzeba zaangazowania sie w sprawy $wiata a nakazami Ewangelii: jak pozostac wier-
nym przykazaniu mitosci blizniego w $wiecie rozdzieranym przez konflikty spoteczne, narodowe,
w $wiecie wojen i rewolucji? Merezkowski powiedziat mu wowczas: «Pan jest chrzescijaninem
i dla Pana zabijanie jest grzechem, to jasne. Ale nie wolno Panu zapominac¢, ze nie zyje pan sam,
lecz w Swiecie, w historii, wérdd ludzi, ktorzy walcza ze soba, walcza o cos$, niech Pan przyj-
mie na siebie grzeszno$¢ swiata i walczy o lepsze jutro»” (Karpinski, Portret Czapskiego, s. 9).
| radzit wyj$¢ poza Totstoja i czytac dzieta Fiodora Dostojewskiego, Wasilija Rozanowa i Fryderyka
Nietzschego. Spotkanie z Merezkowskim uswiadomito Czapskiemu, ze w zyciu nie istnieja rozwig-
zania bezkonfliktowe; ze zachowujac moralne pryncypia, mozna i nalezy otwierac sie na poglady
i racje innych ludzi, grup spotecznych czy narodow. | ze — jak sam pisat po latach - ,uczestnictwo
w [...] historii moze byc nie tylko zbrodnig ludzi drapieznych czy gtupich” (Czapski, Czytajgc, s. 276).

Kolejne miesigce studiow w warszawskiej Szkole Sztuk Pieknych przerwat wybuch woj-
ny z Rosja Sowiecka, w ktorej Czapski wziat udziat jako podoficer w 1 Putku Utanow Krecho-
wieckich. Za brawurowa szarze, do ktorej poprowadzit swoj pluton na przewazajacy liczebnie
oddziat armii konnej Siemiona Budionnego, wspartg w decydujgcym momencie przez szwa-
drony wtasnego putku, otrzymat krzyz Virtuti Militari. W 1921 roku, po demobilizacji, wyjechat
do Krakowa i w Akademii Sztuk Pieknych podjat przerwane studia malarskie. Poczatkowo jego
nauczycielami byli Wtadystaw Jarocki i Wojciech Weiss. W czwartym roku nauki Czapski zapisat
sie do klasy malarstwa, prowadzonej przez przybytego z Paryza Jozefa Pankiewicza. Nalezat do
studentow, ktorzy buntowali sie przeciwko anachronizmowi wspotczesnego malarstwa polskiego,
zdominowanego przez realizm z naleciatosciami impresjonizmu i secesji, przeciwko obcigzeniu
sztuki tematyka narodowa i spoteczng oraz jej upatriotycznianiu przez ludowa stylizacje. Chcieli
realizowac ,czyste” malarstwo, tworzy¢ obrazy, w ktorych jedynym problemem bedzie estetyka
wyrazu, oparta na grze barw i wtasciwie zrownowazonej kompozycji. Tych mtodych adeptéw
sztuki taczyta - jak pisat pdzniej Czapski — .walka o elementarz malarski i namietna bezkom-
promisowos$¢ myslenia malarskiego” (Czapski, Patrzgc, s. 32). Byli zafascynowani francuskim po-
stimpresjonizmem. Marzyli o studiach w Paryzu, $wiatowej stolicy sztuki.

W 1924 roku Czapski wraz z grupa kolegow, gtownie z pracowni Pankiewicza, zorgani-
zowanych w tzw. Komitet Paryski, wyjechat do Francji. Od inicjatow nazwy Komitetu (KP) jego
cztonkowie przeszli do historii sztuki jako kapisci. Byli wéréd nich m.n. Zygmunt Waliszew-
ski, Jan Cybis, Jozef Jarema, Artur Nacht, Piotr Potworowski. W Paryzu uczeszczali na zajecia



w Acadéemie Colarossi i w Académie Ranson. W utozonym i realizowanym przez Pankiewicza
programie studiéw byto tez gruntowne poznanie dziet wielkich mistrzow renesansu, baroku, kla-
sycyzmu, romantyzmu, takze obrazéw realistéw ze szkoty w Barbizon. Z wizyt z Pankiewiczem
w Luwrze, z fascynacji prowadzonymi tam wyktadami i rozmowami o malarstwie, zrodzita sie ksiaz-
ka Czapskiego pt. Jézef Pankiewicz. Zycie i dzieto. Wypowiedzi o sztuce, wydana w 1936 roku.

Kapisci uwazali kolor za jedyny $rodek budowy obrazu. Zréznicowana walorowo barwa
budowali ksztatty, stosunki przestrzenne i Swietlne przedmiotow, réwnowazyli kompozycje i .na-
piecie” na powierzchni obrazu. Liderami grupy byli Cybis i Waliszewski. Czapski przujat reguty
kierunku. Pozostawat wowczas pod silnym wptywem malarstwa Vincenta van Gogha, Paula
Cézanne'a i tworczosci artystéw zwiazanych z tzw. druga Ecole de Paris, w ktérej krzyzowaty sie
wptywy fowizmu, ekspresjonizmu i kubizmu. W latach trzydziestych ulegat wptywom Henriego
Matisse'a i Pierre'a Bonnarda, ale podkreslat, ze ich malarstwo ukierunkowato przede wszystkim
jego sposob widzenia, postrzegania zjawisk.

W Paryzu Czapski poznat wiele znaczacych postaci francuskiego zycia literacko-inte-
lektualnego. Stat sie namietnym czytelnikiem literatury francuskiej. Najwazniejsza lekturg oka-
zata sie powies¢ Marcela Prousta W poszukiwaniu straconego czasu, w ktorej stylu i jezyku
Czapski rozpoznat wtasng koncepcje sztuki, a w kompleksji psychicznej autora — samego siebie.
Proust zachwycit go przede wszystkim umiejetnoscig chwytania i opisywania ulotnych wrazen
oraz nadawaniem im wyzszego sensu, podnoszeniem ich do rangi czystych idei, prawd, nieska-
zonych spekulatywnym muysleniem. Do takiej percepcji $wiata zdolni sg jedynie ludzie obdarze-
ni wyjatkowa wrazliwoscia, takze ludzie chorzy albo znajdujacy sie w ekstremalnych stanach
psychicznych czy skrajnych sytuacjach egzystencjalnych. W opublikowanym w 1928 roku eseju
poswieconym Proustowi Czapski uznat, ze wrazenie jest ,narzedziem odkry¢ artysty, tak jak
do$wiadczenie dla uczonego’. Rozrézniat przy tum, tak jak Proust, wrazenia utrwalone przez .pa-
mie¢ mimowolng” (mémoire involontaire) i ,pamie¢ wolicjonalna” (mémoire volontaire). Te pierw-
Sza uznawat za wazniejsza, przechowujacag czyste wrazenie (Czapski, Wyrwane strony, s. 7).
Odtad w swym malarstwie skupit sie na rejestrowaniu wrazen i na znajdowaniu dla nich wta-
Sciwej formy. Pod koniec lat dwudziestych Czapski zaczat pisac i publikowa¢ krytyki literackie
i artystyczne. Te dwa nurty jego twoérczosci — malarstwo i pisarstwo - staty sie od tego czasu
nie tylko nieroztgczne, ale wzajemnie sie dopetniaty.

Po powrocie do Polski w 1931 roku artysta wystawiat wraz z kapistami. bywat nagra-
dzany. Nadal pociaggata go literatura. Z rosyjskim krytykiem literackim Dmitrijem Fitosofowem,
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ktory wyemigrowat z Rosji po rewolucji, i z Jerzym Stempowskim zatozyt w Warszawie klub
literacki ,Domek w Kotomnie’, ktory skupiat elite kulturalng stolicy. Sam duzo pisat i wygtaszat
referaty o literaturze i malarstwie.

We wrzesniu 1939 roku Czapski wyruszyt na front w jednym ze szwadronow 8 Putku
Utandéw. Po kampanii obronnej i agresji Rosji Sowieckiej na Polske dostat sie, wraz z zotnierzami
swego putku, do niewoli rosyjskiej i zostat internowany w obozie w Starobielsku. Byt jednym
z ponad trzech tysiecy siedmiuset wiezniow tego obozu.

W dwoch innych obozach specjalnych NKWD — w Kozielsku i Ostaszkowie — Rosjanie
przetrzymywali dalszych jedenascie tysiecy jencéw — oficerow stuzby czynnej i rezerwy Wojska
Polskiego, policji, zandarmerii, Korpusu Ochrony Pogranicza, Strazy Granicznej, wieziennictwa,
wywiadu. Wsrdd rezerwistdéw byli ludzie réznych zawoddw — min. lekarze, prawnicy, inzyniero-
wie, naukowcy, artysci. W obozie starobielskim Czapski nalezat do grona osob, ktére staraty sie
podniesc psychicznie i moralnie uwiezionych. Sam, by nie poddac sie obezwtadniajgcej rozpaczy,
zaczat spisywac z pamieci historie malarstwa od klasycyzmu do wspdtczesnosci.

Wiosng 1940 roku, na podstawie decyzji Stalina, rozpoczeto likwidacje obozow. Uwie-
zionych, pod pozorem zwolnienia, wywozono etapami na miejsce kazni i mordowano strzatem
w tyt gtowy. Czapski, wyselekcjonowany z transportu, trafit do obozu w Pawliszczew Borze,
a nastepnie do obozu w Griazowcu pod Wotogda. NKWD zgromadzito tam blisko czterystu
wybranych polskich jencéw do realizowania perspektywicznych planow politycznych. Tylko
oni, jak sie pozniej okazato, unikneli losu pozostatych czternastu tysiecy oficeréw i zotnierzy.
W Griazowcu Czapski wuygtosit serie prelekcji dla uwiezionych kolegow na temat malarstwa
polskiego i francuskiego oraz literatury francuskiej. W ramach konwersacji w jezykach obcych
opowiadat o Prouscie.

Po napadzie Niemiec na Zwiazek Radziecki w czerwcu 1941 roku Stalin uznat rzad Pol-
ski na emigracji. W Rosji zaczeto formowac armie polska, ktorej dowodca zostat gen. Wtadystaw
Anders. Wiezniowie sowieckich tagrow odzyskali wolnos¢. Czapski wstapit do wojska. Gdy do
szeregdw nie zgtosili sie oficerowie przetrzymywani w sowieckich obozach jenieckich, a Rosjanie
utrzymywali, ze zostali oni zwolnieni, Czapski zostat mianowany przez gen. Andersa kierowni-
kiem biura poszukiwan ,zaginionych” oficerow i zotnierzy. Sporzadzono wykazy poszukiwanych,
ktore, wraz z pismami gen. Andersa, Czapski przedstawiat wtadzom panstwowym Rosji, NKWD
i zarzadowi Gutagu. Po latach Herling-Grudzinski mowit, ze Czapski juz wowczas .nie bardzo
wierzyt, ze kiedykolwiek ich odnajdzie. Nie chciat tego powiedzie¢, ale jako wiezien starobielski



wiedziat przeciez swoje. | robit to, stukat do wszystkich drzwi, chodzit po sowieckich generatach
i urzednikach, az do ostatniej chwili. Mimo, iz nie miat nadziei” (Herling-Grudzinski, [w:] Czapski
i krytycy. s. 448). Jego starania nie przyniosty rezultatu. Rok pozniej Niemcy odkryli w Katyniu
masowe groby polskich oficeréw. Rosjanie nie przyznali sie do zbrodni.

W kwietniu 1942 roku Czapski zostat mianowany przez gen. Andersa szefem Wydziatu
Propagandy i Informacji przy Sztabie Armii. Mimo straszliwych doswiadczen, nie zmienit sto-
sunku do Rosjan. Wysoko cenit ich kulture. W tum czasie, spotykajac sie .stuzbowo” z Aleksie-
jem Totstojem, pisarzem, ale i komunistycznym propagandzista, planowat wspolne z nim wyda-
nie antologii wierszy poetow polskich i rosyjskich pisanych w czasie wojny w Polsce, w Rosji
i w Londynie. Latem tego roku Czapski wraz z armig polska i ponad siedemdziesiecioma tysia-
cami obywateli polskich, uchodzcami z Rosji, znalazt sie w Iranie, a potem w Iraku. W zatozo-
nych dla cywili obozach pomagat rodakom organizowac nauke i zycie kulturalne. Analogiczne
obowigzki miat w wojsku: odpowiadat za informacje prasowq i zycie kulturalne zotnierzy. Razem
z Jerzym Giedroyciem redagowat tygodnik ,Orzet Biaty", wydawat ksiazki, organizowat prelekcje,
przedstawienia rozrywkowe i teatralne. Podczas pobytu armii na Bliskim Wschodzie, a potem
w czasie kampanii we W+toszech, urzadzit kilka wystaw artystéw-zotnierzy.

Po wojnie osiadt w Maisons-Laffitte pod Paryzem. Wspottworzyt z Giedroyciem, Zofig
Hertz i Zygmuntem Hertzem Instytut Literacki, wydawnictwo, wokot ktorego skupita sie z cza-
sem elita umystowa polskiej emigracji. Pisat do wydawnictw Instytutu: miesiecznika .Kultura”
i .Zeszytow Literackich’. Najwazniejszymi dokonaniami pisarskimi Czapskiego w latach powo-
jennych buyty ksiazki: Wspomnienia starobielskie (1945) i Na nieludzkiej ziemi (1949), w ktorych
opisat przezycia obozowe, starania o odnalezienie polskich oficeréw w Rosji i zbrodnie katynska.
W Polsce obie ksigzki zostaty objete Scistg cenzura. Ich tres¢ znana byta tylko czesci spote-
czenstwa, z zagtuszanych audycji Rozgtosni Polskiej Radia Wolna Europa. Zaczety sie ukazywac
dopiero w czasach ,Solidarnosci’, oczywiscie poza oficjalnym obiegiem.

0d wuyjscia z obozu w Griazowcu Czapski podjat pisanie dziennika (ten sprzed 1939 roku
przepadt w Warszawie, w czasie powstania), bo — jak mowit — ,nigdy nie umiat mysle¢ bez pisa-
nia” (Wyrwane strony, s. 88). Notowat w nim przemyslenia o sztuce, zyciu i przeczytanych ksiaz-
kach, fragmenty dyskusji z przyjaciétmi i znajomymi, zapisy nastrojow, wydarzen, wspomnienia,
ktore uzupetniat szkicami — portretami swych rozmowcow, ale i przypadkowo spotkanych oséb,
takze zarejestrowanych w pamieci migawek rzeczywistosci. Do malarstwa powrocit na poczatku
lat pie¢dziesigtych. Tworzyt na marginesie zmieniajgcych sie nurtow sztuki. Nie ulegt abstrakgji,
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pozostat przy malarstwie figuratywnym. Nie jest wazny kierunek, do ktorego nalezysz, wazne
jest jak daleko mozesz dojé¢ w tym kierunku” — pisat w dzienniku (Czapski, Wyrwane strony,
s. 14). Pozostat tez wierny Proustowskiemu widzeniu $wiata, odtwarzajgc ulotne wrazenia, od-
pryski codziennosci. Wypracowat szczegdélng metode pracy, ktorg - jak pisat Konstanty Jelenski
- przypominat ,wtdczacego sie po $wiecie z przewieszonym aparatem fotografa’. Role aparatu
spetniat aktualny zeszyt dziennika, ktéry zawsze nosit przy sobie, notujgc w nim doznania wi-
zualne uderzajace go barwa lub zestawem barw, ksztattem, swiattem, nastrojem albo tworzace
szczegolnie ciekawy kadr. Mogt to byc rower stojacy przed sklepem. nogi kobiety siedzacej
w kawiarni, wystajgce spod wzorzystej spodnicy, wjazd do tunelu kolejowego, fragment stacji
metra, widziana z gory klatka schodowa, odbicie w szybie, szczegolny gest, poza czy wyraz twa-
rzy osoby spotkanej na ulicy, w sklepie lub w kawiarni, wreszcie jakikolwiek inny ulotny obraz
zwyktego zycia. Zapis czesto uzupetniat, .arcysumarycznym” rysunkiem, opisujac barwy sto-
wami, niekiedy pozniej uzupetniajac je kredka czy akwarela. Wrazenie ,«malowat» tez btyska-
wicznie w imaginacji’ (nazywat te czynno$¢ umystu widzeniem ,wyzszym’, obejmujacym catosce
obrazu, takze ,malarstwem pamieciowym’). Tak ustalit sie tematyczny krag obrazow Czapskiego,
nazywany przez niektérych krytykow ,teatrem codziennosci’.

Artysta silnie podkreslat aintencjonalny charakter wyboru motywu, wychwycone-
go przez ,wrazliwos¢ mimowolng” (Czapski. Wyrwane strony. s. 64). Tak utrwalong w pamieci
i w dzienniku Klisze wywotywat czasem po kilku latach. Impulsem mogty by¢ skojarzenia z czy-
tang ksigzka, rozmowa, ogladane dzieto sztuki, muzyka. Przy malowaniu obrazu starat sie nie
wychodzi¢ poza owo pierwsze doznanie kondensujace istote rzeczy:; .reszta — jak mowit — tylko
przeszkadza', szczegot ,niszczy catosc’, ,degraduje obraz”.

Jako malarz wyraznie sktaniat ku ekspresjonizmowi. Mowit, ze jest to prad arty-
styczny najblizszy gwattownej i okrutnej epoce, naznaczonej doswiadczeniami wojny. Usta-
lit sie jego indywidualny styl oparty na operowaniu syntetycznym, wyraziscie okonturowa-
nym ksztattem i rozlegtymi ptaszczyznami nasyconych, odwaznie zestawianych barw. Gdy
pod koniec zycia artysta tracit wzrok, jego paleta zawezita sie do bieli i szarosci, a rozma-
zane formy staty sie swoista, adekwatng do kondycji fizycznej i psychicznej, forma ekspresiji.
W zmaganiach z forma Czapski ciggle dazyt do malarskiej ascezy Cézanne'a. Sposrod wspot-
czesnych bliscy byli mu szczegolnie dwaj malarze - W+toch Giorgio Morandi (1890-1964),
tworca martwych natur utrzymanych w anemicznych, rozbielonych barwach, ktérego obrazy
buty dla niego, jak méwit, .szkotg pokory’. i Nicolas de Staél (1914-1955). Francuz. arystokrata



0 szwedzko-rosyjskich korzeniach, z tej fazy tworczosci, w ktorej powrocit do figuratywno-
Sci, malujgc sumaryczne w ksztattach pejzaze i1 martwe natury konsystentnymi plamami barw.
W obrazach obu tych artystow, szczegolnie de Staéla, dostrzegat pokrewne dazenie do najdo-
skonalszej, najprostszej ewokacji natury, umiejetnos¢ transponowania na ptotno istoty Swiata
widzialnego, powrot do czystego widzenia malarskiego. Ale do grona mistrzow Czapskiego na-
lezato wielu innych artystow, z ktérych najwazniejszymi byli: Francisco Goya, Honoré Daumier,
Jacques Villon i Chaim Soutine.

Malarstwo Czapskiego cechuje specyficzny nastroj — oczekiwania, zamyslenia, anoni-
mowaosci, samotnosci. Sam jednak przyznawat, ze nigdy w malarstwie nie stawiat sobie pytan
egzystencjalnych. Nie uznawat nadrzednej roli jakichkolwiek zatozen ideowych. .Mna kieruje nie
teoria — pisat — a wizja, nie idea z géry powzieta, a gtucha koniecznos¢. [...] Roli mysli i woli
(ogromnej) wcale nie neguje, ale ich czas i miejsce sg gdzie indziej — potem i przedtem!” (Czapski,
Wyrwane strony, s. 8). Decydujaca role w procesie tworzenia Czapski przypisywat natchnieniu,
ktore przyréwnywat do ,stanu mediumicznego’. Uwazat, ze w takich chwilach osiggat kontakt
z Bogiem. Ciagle watpit w swqj talent, w to, co osiagnat. .Jestem ciagle w przedpokoju, a to zna-
czy. ze przegratem’, notowat w swym dzienniku w 1963 roku (Czapski, Wyrwane strony, s. 14).
Zdawat sobie sprawe, ze jego malarstwo ma staby rezonans.

W Polsce tworczos¢ malarska Jozefa Czapskiego byta w latach PRL-u niemal nieznana.
Do czasu upadku komunizmu urzadzono tylko jedna jego wystawe, w 1957 roku. Odbyta sie ona
na fali krotkotrwatej ,odwilzy” w Poznaniu i w Krakowie. Muzea posiadaty znikomg ilo$¢ jego
dziet, ktorych i tak nie mogty eksponowac. Czapski od poczatku lat szescdziesigtych znéw byt
na indeksie. Nieco lepiej znane byto jego pisarstwo, dzieki przemycanym z Zachodu ksigzkom,
wydawnictwom ,drugiego obiegu” i dopuszczonum przez cenzure publikacjom w oficjalnej pra-
sie, w czasach ,Solidarnosci”. Buta to cena, jaka Czapski ptacit za to, ze - jak pisat Stanistaw
Frenkiel - .jako artysta i jako cztowiek zawsze odmawiat kompromisu” (Frenkiel, [w:] Czapski
i krytycy, s. 192). Po 1990 roku literaturoznawcy i historycy sztuki podjeli rozlegte badania nad
sztuka i dorobkiem literackim Czapskiego. W tym samym roku artysta zostat odznaczony przez
Prezydenta Rzeczypospolitej Polskiej Krzyzem Komandorskim Orderu Odrodzenia Polski. Pokaz
jego dziet w Patacu Prezydenckim jest zatem kolejng w tym miejscu forma hotdu dla Czapskiego
jako artysty, patrioty, dono$nego gtosu wolnego $wiata, jednej z najwazniejszych postaci polskiej
kultury emigracyjnej XX wieku, ktéra odegrata ogromna role w podtrzymywaniu patriotycznej
Swiadomosci Polakow w kraju. wm
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JOZEF CZAPSKI
Train de banlieue (Pocigg podmiejski), 1967

Z biegiem czasu Czapski oddalat sie od kapistowskich zatozen autonomicznego, po-
zbawionego tresci malarstwa, w strone refleksji psychologicznej.

Na obrazie Train de banlieue siwowtosa kobieta drzemie we wnetrzu wagonu kole-
jowego; tuz za nig wytania sie prawie catkiem zastonieta posta¢ w kapeluszu. Widoczne na
$cianie wagonu jaskrawe, radosne plakaty reklamowe kontrastuja ze zmeczong twarza kobiety.
Elementy kompozycji zostaty obwiedzione mocnym konturem, ktéry wypetniajg intensywne
kolory w odwaznych zestawieniach. Zderzenia barw stanowia wyraz przekazywanych przez
artyste emocji, ktorych tematyka obrazu — przedstawiajacego banalny wycinek codziennosci
- wydaje sie pozbawiona. Zwraca uwage pozornie niedbate, charakterystyczne dla Czapskiego
kadrowanie, przywodzace na mysl pospiesznie wykonang fotografie. Przypadkowosc ujecia
podkreslona zostata przez widoczne na pierwszym planie drzwi miedzy wagonami. Dodatkowo
daja one widzowi wrazenie uczestnictwa w przedstawionej scenie.

W malarstwie Czapskiego uderza umiejetno$¢ bacznej obserwacji, mimo odrzucenia re-
alistycznego obrazowania. Artysta chce utrwali¢ chwilowe ol$nienie; odnajduje magie w banal-
nych sytuacjach. a w zwyczajnych ludziach - piekno i godnosc¢. Do bohaterow swoich obrazow
odnosi sie z wielka sympatia, czutoscia, ktéra udziela sie réwniez widzowi. am
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JOZEF CZAPSKI
Kobieta w oknie, 1977

Kobieta w oknie to typowa scena z ,teatru codziennosci” Czapskiego. Tylko on wiedziat,
co go w niej zafrapowato. Widz moze jedynie sprobowac to odgadnac, analizujac utrwalong przez
artyste wizje. Widzimy szarozottawa sciane kamienicy, w ktorej wiekszosc¢ okien i drzwi przy-
staniaja zamkniete jeszcze drewniane okiennice. Mozemy domuyslac sie, ze to wschodnia fasada,
wystawiona na dziatanie wczesnoporannego stonca. Balkonowe, potkoliscie zwienczone okno
pierwszego pietra, zabezpieczone azurowa balustrada, jest juz otwarte. Wida¢ w nim ciemnow+o-
sa kobiete o oliwkowobrazowej karnacji ciata, ubrana w czarny podkoszulek na ramigczkach, za-
jeta wyktadaniem poscieli do przewietrzenia. Jest tam kotdra w biatej, obszytej koronkg poszwie
i jasnobtekitna narzuta. Za kobieta rozposciera sie ciemne wnetrze pokoju. Teraz juz domyslamy
sie, co zafrapowato artyste. Kontrast statycznosci i ruchu, gtuchego brzmienia kolorytu fasady
z jarzaca bielg kotdry i Swiezoscig delikatnego btekitu narzuty, refleks nieba w szybie okna
parteru, a wreszcie naturalny kadr zatrzymanej sceny, utworzony na tle fasady przez otwarte
okno. To obraz w obrazie. Reszta — parter, gorne i boczne fragmenty kamienicy, jej usytuowanie,
otoczenie — byty juz niepotrzebne. | Czapski tego nie namalowat. wm
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JOZEF CZAPSKI
Pejzaz morski, 1961

W malowaniu ,czystego” pejzazu, jak ten widok wybrzeza, bardzo trudno jest uchwycié¢
moment, w ktorym trzeba przerwac obserwacje natury, by nie .przemeczyc’. nie zepsuc obrazu,
nie ,zabi¢" go nadmiarem szczegdtow. Ten problem caty czas nurtowat Czapskiego. .Czasami
- notowat w swym dzienniku w lutym 1963 roku — ten moment, nieznaczny utamek sekunduy,
przychodzi pozno [..]. Jak czesto niszczy go naturalizm, ktéry sie wkrada bocznymi drzwiami
i zabija wizje po cichutku, tenze naturalizm, ktéry nas przed chwilg wizjg obdarzyt™ (Czapski,
Wyrwane strony, s. 10).

Trudno powiedzie¢, z czego mogt jeszcze zrezygnowac Czapski w tum obrazie, skoro
chciat oddac specyfike skalistego, zapewne normandzkiego wybrzeza, widzianego w pogodny
wietrzny dzien. Istotg tego obrazu jest ruchliwos¢ wody, ktora powoduje bogata i zmienng gre
kolorytu morza. Silnie pofalowana powierzchnia akwenu mieni sie roznymi odcieniami btekitu,
szmaragdowych, malachitowych i oliwkowych zieleni, a takze szarosci i bieli piany, tworzacej
sie przy uderzeniach fal o skaty. Jest tez w obrazie sugestywnie oddana aura, odpowiedzialna
za stan morza. To pogodny. wietrzny dzien z niskimi, ktebiastymi, szybko przemieszczajgcymi
sie chmurami, ktore daleko na horyzoncie stykaja sie z woda. wm
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JAN LEBENSTEIN
Portret Jozefa Czapskiego, 1970

Czapski zdecydowanie wyrozniat sie z ttumu sylwetka i powierzchownoscig. Byt bar-
dzo wysoki (mierzyt prawie dwa metry) i szczupty. Gtowe okalata bujna, siwa czupryna. Na
pociagtej twarzy, o ostrych rysach i wysokim czole, uwage zwracaty okulary, w grubych, czar-
nych oprawkach. Dtugo zachowat sprawnos$c¢ fizyczna i intelektualna.

Lebenstein, malarz mieszkajacy w stolicy Francji, znalazt idealna formute dla jego ze-
wnetrznego wizerunku. Ujat szczupta postac siedemdziesieciokilkuletniego artysty w ciasny
kadr waskiego ptotna. Ale dobrze oddat tez jego wizerunek wewnetrzny. Twarz Czapskiego
— 0 czujnym, napietym wyrazie — znamionuje zywos¢ umystu, gteboki intelekt i wyczulona
psychike, w ktorej jest i delikatnos¢, i upor.

Duchowy portret Czapskiego najlepiej jednak skresli¢ stowami jego przyjaciot i zna-
jomych. Wojciech Karpinski pisat, ze: ,Uderzat bezposrednioscig — w zyciu, pisaniu, malowaniu,
mowieniu, a zarazem miat w sobie wiele postaci i kazda byt w petni” (Karpinski, Portret Czap-
skiego, s. 110), za$ Gustaw Herling-Grudzinski wspominat go tak: ,But cztowiekiem niestychanej
szlachetnosci, wielkiej czutosci i nadzwyczajnej wrazliwosci. [...] przejmowat sie wszystkim, co
dziato sie dookota. Moge doskonale zrozumiec¢ to, ze na ludziach, ktérzy nie znali go dobrze,
robit wrazenie cztowieka prawie $wietego. [.] Caty czas miatem wrazenie, ze jest jakby ode-
rwany, zyjacy w Swiecie prawie nierealnym. Jezeli po$wiecat sie czemu$ - tak jak ostatnio
malarstwu, ktore przeciez pod koniec zycia rozkwitto przepieknie — byta to jedyna rzecz, kto-
ra go zajmowata. [...] Szalenie lubit rozmawiac. [..] Potrafit rozczula¢ sie do tez, kiedy mowit
0 najtragiczniejszych wydarzeniach w naszym zyciu, zyciu Polski. Byt patriotg w najlepszym
tego stowa znaczeniu, cho¢ nigdy nie otart sie o zaden nacjonalizm czy szowinizm. [...] Uwielbiat
i przezywat czytanie. Tego sie juz dzisiaj nie spotyka: tak niestychanie przejetego czytelni-
ka. Ksigzka, ktéra mu sie podobata, byta dla niego wielkim przezyciem. (Herling-Grudzinski,
[w:] Czapski i krytycy, s. 447).

Patrzac na portret Czapskiego, mozna powtorzyc¢ za Stanistawem Frenklem: ,A on:
szczupty i jakby wyczarowany przez Giacomettiego wykrzyknik w przestrzeni, spoglada z au-
toportretu jak wartownik, ktory pilnuje rzeczywistosci: Swiadek sztuki i kultury narodu, ktory
nie ma granic” (Frenkiel, [w:] Czapski i krytycy, s. 191). wm



JAN LEBENSTEIN

Portret Jozefa Czapskiego. 1970
olej, ptétno







NOTY BIOGRAFICZNE

ANDRZE)J BIELAWSKI
(ur. 1949)

Malarz. rysownik, grafik i fotograf. Jest absolwentem Wydziatu Grafiki ASP w Warszawie (dyplom w 1973 roku).
W latach osiemdziesiatych XX wieku pracowat dla podziemnych struktur NSZZ .Solidarno$c”, wykonujac
prace graficzne i drukarskie. Byt tez zwigzany z nurtem kultury niezaleznej. Obecnie prowadzi w Warszawie
Atelier Foksal — Szkote Rysunku i Malarstwa. Debiutowat grafikami, ktérych tematem byta rzeczywistosc,
pozostajaca na ogdt poza obszarem zainteresowania czy kontemplacji artystycznej — chodniki, po ktorych
chodzimy, btoto, $mieci czy chaszcze rosnace na podworzu. Widziana oczami artysty, ujeta w kadr obrazu,
stawata sie ciekawa kompozycja. ztozong ze zroznicowanej materii, linii i barw. W latach osiemdziesiatych
w jego pracach pojawity sie .znaki czasu” - gilzy petard po gazie +zawiacym. napisy. krzyze. druty kolczaste.
W pozniejszym czasie artysta zwrocit swe zainteresowania ku materii obrazu, budujac jg z réznych tworzyw
i przedmiotoéw, np. z wosku pszczelego, bibuty japonskiej czy metalowych matryc graficznych. W tworzeniu
warstwy wizualnej Bielawski wykorzystuje fotografie, transponujac utrwalony w ten sposob na zdjeciach
wycinek rzeczywistosci zgodnie ze swojg wizjg artystyczna.

JOZEF CHE£MONSKI
(1849-1914)

Malarz. Nauke malarstwa rozpoczat w Klasie Rysunkowej w Warszawie i w prywatnej pracowni Wojciecha
Gersona. W latach 1871-1874 studiowat w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium. Od 1875 roku
mieszkat w Paryzu, gdzie wystawiat na Salonach i z powodzeniem sprzedawat swoje obrazy rodzajowe
z zycia wsi. Tworzyt wtedy miedzy innymi sceny z rozpedzonymi zaprzegami, takie jak stynna Czworka
z krakowskiego Muzeum Narodowego, ktére chetnie nabywali bogacze z Ameryki. Pod koniec pobytu w sto-
licy Francji pracowat jako rysownik-ilustrator. W 1887 roku powracit do kraju i osiadt na wsi. Po kilkunastu
latach malowania z pamieci i dla zarobku catkowicie zarzucit tego rodzaju tworczos¢. Zwraocit sie ku naturze,
ku studiowaniu i odtwarzaniu jej codziennych zjawisk. Obserwowat je u siebie, w okolicach Kuklowki pod
towiczem, ale — zauroczony krajobrazem dawnych Kresow Rzeczypospolitej — jezdzit tez na Ukraine i Podole.
Malarstwo Chetmonskiego, zwigzane z nurtem naturalizmu, przybrato z czasem charakter nastrojowy, taczac
sie z duchowosciag epoki modernizmu. Artysta otrzymat wiele prestizowych wyroznien, miedzy innymi Grand
Prix na Wystawie Powszechnej w Paryzu w 1889 roku, ztoty medal na Wystawie Swiatowej w San Francisco
w 1894, dyplomy honorowe na Wielkiej Wystawie Sztuki w Berlinie w 1891 roku i na Wystawie Powszechnej we
Lwowie w 1894 roku. Dwukrotnie przyznano mu nagrode Polskiej Akademii Umiejetnosci z fundacji Probusa
Barczewskiego. Chetmonski byt cztonkiem i honorowym prezesem Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”.

ADAM CHMIELOWSKI
(1845-1916)

Malarz. od 1989 roku $wiety Brat Albert. Chmielowski jako 18-letni mtodzieniec wziat udziat w powstaniu
styczniowym (1863), zostat ranny i w rezultacie utracit lewg noge. W zyciu dtugo nie mogt znalez¢ swego
powotania. Przed powstaniem ksztatcit sie w Putawach na inzyniera lesnika, w 1865 roku rozpoczat nauke
w Klasie Rysunkowej, ale po kilkunastu miesigcach przerwat ja, by podja¢ studia inzynieryjne na uniwersyte-
cie w Gandawie. Te jednak tez porzucit i wyjechat do Paryza. W 1869 roku znalazt sie Monachium, gdzie przez
dwa lata uczyt sie podstaw malarstwa na Akademii Sztuk Pieknych. Tam stat sie czotowg postacig polskiej
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kolonii artystycznej. Wywierat wptyw nie tyle swym malarstwem, bo tworzyt wtedy niewiele, ile swa erudycja.
wyrobieniem estetycznym i ponadprzecietng wrazliwoscia kolorystyczna. Po powrocie do kraju w 1874 roku
przez pewien czas dzielit ze Stanistawem Witkiewiczem i Jozefem Chetmonskim pracownie w Hotelu Eu-
ropejskim w Warszawie, gdzie spotykali sie artysci i pisarze zafascynowani ideami naturalizmu w sztuce
i literaturze. Czesto zmieniat miejsce pobytu, nie mogac zdecydowac¢ o swym losie. Wstapit do klasztoru
jezuitéw w Starej Wsi na Podkarpaciu, ale targany rozterkami religijnymi rychto opuscit zakon. Jako artysta
tez przezywat ciagty dramat niespetnienia, niemoznosci znalezienia wtasciwej formy malarskiej dla swych
wyobrazen. Tworzyt dtugo, czesto nie konczyt swych dziet albo je niszczyt. Ostatecznie w 1887 przywdziat
habit tercjarski $w. Franciszka i poswiecit sie stuzbie ubogim. Po ztozeniu $lubéw zatozyt Zgromadzenie Braci
Postugujacych Ubogim (albertynow).

JOZEF CZAPSKI
(1896-1993)

Malarz, eseista, krytyk literacki i artystyczny, pisarz. Studia artystyczne rozpoczat w warszawskiej Szkole
Sztuk Pieknych w latach 1919-1920, ale odbywat je z przerwami zwigzanymi z wojna. W 1921 roku przeniost
sie na Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie, gdzie uczyt sie trzy lata. Nalezat do Komitetu Paryskie-
go. zawigzanego przez studentéw pragnacych wyjechac na kilkutygodniowe studia do stolicy Francji. Wraz
z kapistami spedzit we Francji siedem lat. W koncu lat dwudziestych zaczat pisac eseje literackie i krytyki
artystyczne. Wydat ksiazke o tworczosci, pogladach na sztuke i dziatalnosci pedagogicznej Jozefa Pankie-
wicza. W latach Il wojny $wiatowej dostat sie do niewoli sowieckiej: byt wieziony w Starobielsku i jako jeden
z niewielu oficeréw uniknat $mierci. W armii gen. Andersa zostat wyznaczony do poszukiwania .zaginionych”
oficeréw; pdézniej byt szefem biura propagandy i informacji. Po wojnie osiadt w Maison Laffitte pod Paryzem.
Razem z Jerzym Giedroyciem tworzyt Instytut Literacki — wydawnictwo, wokét ktérego skupita sie elita kul-
turalna powojennej polskiej emigracji na Zachodzie. Sam stat sie jej czotowa postacia. Do malarstwa powrocit
w potowie lat piecdziesigtych XX wieku. W latach trzydziestych pozostawat pod wptywem francuskich post-
impresjonistow i kolorystow. i przyjat zatozenia ideowe malarstwa kapistow. Po wojnie kolor przestat mie¢
w jego malarstwie pierwszorzedne znaczenie. Artysta utrwalat na ptotnie migawki zdarzen i fragmentow
rzeczywistosci, usitujac oddac ich istote w najwtasciwszej formie. Nigdy nie zrezygnowat z figuratywnosci;
nie ulegat zmieniajgcym sie modom artystycznym.

EDWARD DWURNIK
(ur.1943)

Malarz, rysownik, grafik. Ukofczyt warszawska Akademie Sztuk Pieknych (dyplom 1965). Inspiracja dla formuty
artystycznej Dwurnika byta tworczos¢ Nikifora (1895-1968), popularnego w owym czasie krynickiego tworcy
ludowego, uprawiajacego naiwne malarstwo pejzazowe. Dwurnik zaczat sie postugiwac linearna, sprymitywizo-
wana, ekspresyjna forma, przy czym tematyka jego obrazow stat sie nie pejzaz, a sprawy spoteczne i — posred-
nio — polityczne, ujete w ttumne na ogot sceny rodzajowe. Byta to sztuka narracyjna, publicystyczna, majaca
wiele wspolnego z estetyka i naturg komiksu. Gesta, otwarta kompozycja dziet zmuszata widza do ich dtugiego
i uwaznego studiowania. Dwurnik podejmowat na ogot drazliwe tematy, ukazujgce polska rzeczywistosc, wyszy-
dzajace gospodarcze i spoteczne skutki realnego socjalizmu, odnoszace sie do stanu wojennego, ofiar stalinizmu
itp. Malowat cyklami, niektore z nich realizujac przez kilka (Od grudnia do czerwca), kilkanascie (Robotnicy),
a nawet kilkadziesiat (Sportowcy) lat. Po roku 2000 zwrdcit sie ku malarstwu nieprzedstawiajacemu.



JULIAN FALAT
(1853-1929)

Malarz. Jeden z czotowych artystow okresu Mtodej Polski. Studia odbyt w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
(1869-1871) i na Akademii monachijskiej (1875-1880). W roku 1885 udat sie w podroz dookota $wiata, zatrzymu-
jac sie min. w Japonii, gdzie poznat dzieta tamtejszych mistrzow drzeworytu. Od roku 1886 byt nadwornym ma-
larzem cesarza Wilhelma Il w Berlinie. W roku 1895 zostat dyrektorem krakowskiej Szkoty Sztuk Pieknych (prze-
mianowanej w 1900 roku na Akademie), ktorej program nauczania gruntownie zreformowat. W 1910 roku osiadt
w Bustrej na Slasku Cieszynskim. Gtowng domeng tworczosci Fatata byt pejzaz i sceny rodzajowe osadzone
W pejzazu, szczegolnie polowania na grubego zwierza. Uprawiat tez z powodzeniem portret. Ulubiong technika ar-
tysty stata sie akwarela, ktora taczyt czesto z gwaszem lub tempera. Szczegdlnie cenione byty pejzaze zimowe
Fatata. Jego twodrczo$¢ ewoluowata od naturalizmu do realizmu z wptywami impresjonizmu i stylistyki secesji.

ALEKSANDER GIERYMSKI
(1850-1901)

Malarz, rysownik-ilustrator, brat malarza Maksymiliana Gierymskiego. Przez rok (1867) uczyt sie w warszaw-
skiej Klasie Rysunkowej, po czym wyjechat na studia do Monachium. W tamtejszej Akademii Sztuk Pieknych
uczeszczat krotko do klasy kompozycji Karla von Piloty'ego. Mieszkat i dzielit pracownie z bratem. znanym
juz wéwczas i cenionym malarzem, ktéry udzielat mu rad i wskazdwek. Aleksander konsekwentnie poszukiwat
wtasnej formuty artystycznej, usitujgc wuyjs¢ z cienia brata. Poczatkowo, ulegajac nurtowi renesansyzmu,
podejmowat tematyke historyczno-rodzajowa zwiazang z zyciem Wtochow w XV i XVI wieku. Po podrozy
do Italii skupit sie na problemach kolorystyki dziet weneckich mistrzow pedzla. Wptyneto to na rozjasnienie
jego palety i zainspirowato do budowania formy kolorem oraz do podjecia wtasnych do$wiadczen zwigzanych
z naturalng gra $wiatta i zmiennoscia barwy. Z tego czasu pochodzi obraz W Altanie. wynik zmudnej pracy.
poprzedzonej niezliczonymi szkicami rysunkowymi i malarskimi. W latach 1879-1884 Gierymski mieszkat
w Warszawie, gdzie tworzyt obrazy z zycia miejskiej biedoty, dajac w ten sposob wyraz swym przekonaniom
spotecznym i przyjetym zasadom naturalizmu. Po wyjezdzie z kraju zmieniat miejsce pobytu i zainteresowa-
nia artystyczne. Mieszkat w Wiedniu, Rzymie, Monachium, Paryzu, Krakowie, nastepnie znow w Monachium
i w kilku miastach we Wtoszech. Poczatkowo powrdcit do nurtu .stimmungowego’. malujgc nocne pejzaze
miejskie i nastrojowe zautki, w ktorych wtasciwym tematem byta gra blasku latarn i mroku nocy, odbicia i re-
fleksy $wiatet w witrynach i na mokrym bruku ulicy. Nastepnie, ulegajac impresjonizmowi, w widokach miast
i .czystych” pejzazach malowanych w petnym stoncu i w zapadajacym zmierzchu, podjat na nowo zagadnie-
nia relacji $wiatta stonecznego i barw. Byt jednym z najwybitniejszych malarzy polskich XIX wieku.

JAN NEPOMUCEN G+OWACKI
(1802-1847)

Malarz. Nalezat do pierwszego pokolenia artystéw wyksztatconych w zatozonej w 1819 roku krakowskiej
Szkole Sztuk Pieknych, gdzie w latach 1819-1825 byt uczniem Jozefa Brodowskiego i Jézefa Peszki. Przez
trzy kolejne lata kontynuowat nauke malarstwa w Pradze i w Wiedniu, a w latach 1834-1835 — w Rzymie.
W roku 1831 otrzymat nominacje na profesora nadzwyczajnego w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych, ale
w zwiagzku ze wspomnianym stypendium zagranicznym zrezygnowat z posady. Na uczelnie wrocit jako pro-
fesor zwyczajny w 1840 roku. Objat katedre .krajowidokow’, ktorg prowadzit do konca zycia. Byt najwybit-
niejszym polskim pejzazysta drugiej ¢wierci XIX wieku. Jako pierwszy malowat Tatry i krajobrazy z Podhala.
Uwieczniat tez krakowskie zabytki, wzgorze $w. Bronistawy z kopcem Kosciuszki i widoki z okolic Krako-
wa. Jego styl taczyt cechy realizmu mieszczanskiego z romantyzmem. Pierwiastek romantyczny wnosity
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gtownie wyobrazane motywy nacechowane uczuciowym, patriotycznym stosunkiem do polskiej ziemi i zabyt-
kow przesztosci. Gtowacki potozyt wielkie zastugi dla rozwoju malarstwa pejzazowego w Polsce. Wyksztatcit
tak zdolnych nastepcow, jak Aleksander Ptonczynski i Saturnin Swierzynski.

VLASTIMIL HOFMAN
(1881-1970)

Malarz. Studiowat w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1895-1899) oraz w paryskiej Ecole des Beaux-Arts
(1899-1901). Malowat obrazy rodzajowo-fantastyczne, inspirowane ludowym folklorem lub literatura, oraz ro-
dzajowe, przepojone szczegolnego rodzaju religijnoscia: szczera, bardzo osobista, obywajaca sie bez celebry.
zgodna z duchem reformy w Kosciele katolickim na przetomie wiekow. Bohaterami jego dziet byli na ogét prosci
i biedni ludzie, mieszkancy wsi lub ubogich przedmies¢, naznaczeni ciezka pracg i egzystencjalnymi troskami.
Hofman wiele obrazow poswiecit dzieciom, ukazujac je jako istoty niewinne i wrazliwe, posiadajace jeszcze
niezatracona taczno$¢ ze $wiatem nadprzyrodzonym, z opieka Matki Boskiej i aniotow. Artysta tworzyt tez por-
trety i krajobrazy silnie zakorzenione w tradycji polskiego malarstwa modernistycznego. Szczegolnie zafascy-
nowany byt tworczoscig Jacka Malczewskiego i stosowat w swych dzietach elementy jego stylistyki i symboliki.

KALINA
(?-7)

Malarz. Nieznany blizej polski pejzazysta. czynny w latach 1848-1881. Stylistyka jego prac wskazuje, ze miat
akademickie wyksztatcenie artystyczne, a perfekcyjna kopia obrazu Gtowackiego $wiadczy o tym, ze znat
dobrze warsztat tego malarza. Kopiowanie dziet mistrzow nalezato zreszta w owych czasach do kanonu aka-
demickiego ksztatcenia artystycznego. Wtasne pejzaze Kaliny wykazuja wptywy niemieckiego i wiedenskiego
realizmu mieszczanskiego.

STANISEAW KAMOCKI
(1875-1944)

Malarz. Studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych prawie dziesie¢ lat (1891-1900) u artystéw dwoch
pokolen, miedzy innymi Floriana Cynka, Leona Wyczdtkowskiego, Jacka Malczewskiego i Jana Stanistawskie-
go. Nalezat do najwybitniejszych uczniow klasy pejzazowej Stanistawskiego i po ukonczeniu nauki poswiecit
sie temu rodzajowi malarstwa. Obrazy Kamockiego cechowato bogactwo motywow, ktére nadawaty im pewna
.epickosc”. Artysta chetnie malowat koscioty, wiejskie zagrody, jary. tany zboz, taki ze stogami siana, saduy,
zagajniki, zawsze pod wyrazistym niebem, z ciezkimi obtokami. W pierwszych latach tworczosci stosowat
przejete od mistrzoéw japonskich ujecia z podwyzszonej perspektywy, z gtéwnym motywem przestonietym
bezlistnymi drzewami, i stonowana, chtodna kolorystyke. Dzieta te charakteryzowata umiarkowana secesyjna
stylizacja i dekoracyjnosc. W powojennej tworczosci artysty paleta ozywita sie, plamy nabraty bardziej auto-
nomicznego charakteru, a zestawienia barw — ostrosci. Malarska materia stata sie bardziej wyrazista. Kamoc-
ki malowat pejzaze we wszystkich porach roku, sugestywnie oddajac specyfike letniej, wiosennej, jesiennej
i zimowej aury. Tworzyt w stylistyce postimpresjonistycznego realizmu.



KRZYSZTOF KIWERSKI
(ur. 1948)

Malarz, grafik, tworca filmow animowanych. Studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych (dyplom
w 1973 roku). Obecnie jest profesorem na Wydziale Grafiki swej macierzystej uczelni. W latach siedemdziesig-
tych przedmiotem jego zainteresowania i tematem jego dziet graficznych i malarskich byty maszyny o skom-
plikowanej konstrukcji i niewiadomym przeznaczeniu. Z czasem zmienity sie one w mechaniczno-organiczne
twory: owado-maszyny. roslino-maszyny, mechaniczne zwierzeta i mikroby, obdarzone inteligencja, zdolne
do samodzielnego bytowania i dziatania. Sprawiaty wrazenie wykreowanych przez .genetyka i cybernetyka
jednoczesnie” (Zientara, Z pracowni. s. 159). Za niezwyktoscia tematyki obrazéw podazata ich stylistyka
- laboratoryjna’, .techniczno-inzynieryjna” w naturalistycznej precyzji. oparta na rysunku i ptaskiej, dekora-
cyjnej plamie czystych barw. Niektore obrazy miaty charakter aluzyjny, komentujacy wspotczesnosc.

JAN LEBENSTEIN
(1930-1999)

Malarz, rysownik, grafik. Studiowat na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych pod kierunkiem Artura Nachta-
-Samborskiego (dyplom 1954), jednego z czotowych polskich kolorystéw. Jego wptywy daja sie zauwazyc
w pierwszym okresie tworczosci Lebensteina, w malowanych wéwczas Figurach: kreslonych’, ,osiowych’,
Jhieratycznych’, +aczacych zdobycze koloryzmu z rygorem geometrii kierunkow konstruktywistycznych. Nie-
ktére figury zaczety przybiera¢ formy organiczne, antycypujac tematyke pédzniejszej tworczosci artysty. Po
otrzymaniu Grand Prix na Miedzynarodowym Biennale Mtodych w Paryzu w 1959 roku, Lebenstein pozostat
we Francji. Zmienit charakter tworczosci. Jego grafiki i obrazy zaczety sie zapetnia¢ surrealnymi, czasem
groteskowymi przedstawieniami, ktérych bohaterami byty pot-ludzkie, pét-zwierzece twory. Czerpat je ze
swej wyobrazni, ale inspiracje stanowita .,poetyka” dawnej sztuki egzotycznych kultur. W tej konwencji zilu-
strowat w 1974 roku Folwark zwierzecy George'a Orwella, wykonat ilustracje do Biblii i opracowywat szereg
tematéw zwigzanych z problemami sztuki oraz z duchowym i fizycznym zyciem cztowieka. Jego obrazy miaty
charakterystyczna, gesta, pomarszczong i migotliwg tkanke malarska, w ktorej artysta ksztattowat swoje
bestiarium. Lebenstein utrzymywat bliski kontakt ze srodowiskiem polskiej emigracji w Paryzu, a szczegélnie
z kregiem Instytutu Literackiego i paryskiej .Kultury”. W 1998 roku zostat uhonorowany Krzyzem Wielkim
z Gwiazda Orderu Odrodzenia Polski.

JACEK MALCZEWSKI
(1854-1929)

Malarz. Najwybitniejszy przedstawiciel polskiego malarstwa symbolistycznego przetomu wiekow XIX i XX.
Studiowat w Szkole Sztuk Pieknych w Krakowie w latach 1872-1879, miedzy innymi u Jana Matejki; nastepnie
w Ecole des Beaux-Arts w Paryzu (1876/1877) i w Monachium. W latach 1896-1900 i 1910-1921 byt profeso-
rem Szkoty Sztuk Pieknych w Krakowie (od 1900 roku Akademii Sztuk Pieknych). okresowo rektorem uczelni.
Wczesna tworczost artysty okreslaja dzieta poswiecone martyrologii Polakdéw po powstaniu styczniowym,
inspirowane utworami poety doby romantyzmu Juliusza Stowackiego. szczegolnie poematem Anhelli. i obra-
zami Artura Grottgera. Na poczatku lat dziewie¢dziesiatych XIX wieku uksztattowat sie charakterystyczny
symbolizm artysty, taczacy naturalizm formy z fantastycznymi motywami basniowo-ludowymi, religijnymi
i antycznymi. W tej konwencji artysta tworzyt portrety. autoportrety i sceny symboliczne o charakterze ro-
dzajowym, patriotycznym i filozoficzno-religijnym.
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STANISEAW MAStOWSKI
(1853-1926)

Malarz. rysownik, krytyk artystyczny. Wyksztatcenie artystyczne odebrat w warszawskiej Klasie Rysunkowej
w latach 1871-1875 pod kierunkiem Wojciecha Gersona. Uzupetniaty je samodzielne studia podczas czestych
podrézy malarskich po kraju oraz wyjazdéw do Monachium, Wiednia, Paryza i do wielu miast we Wtoszech.
Artysta, zafascynowany folklorem kozaczyzny, wielokrotnie wyjezdzat tez na Ukraine. W latach osiemdzie-
sigtych XIX wieku zwiazat sie w Warszawie z grupa artystow, ktorzy powracili z Monachium i zaczeli propa-
gowac malarstwo naturalistyczne. Znaczna czesc¢ artystycznego dorobku Mastowskiego przepadta w czasie
Il wojny swiatowej. Wiekszos¢ zachowanych prac to rysunki i akwarele. Mastowski malowat sceny rodzajowe
z zycia wsi, sceny kozackie (te ostatnie takze inspirowane literatura), studia typow wiejskich, .czyste” pejzaze,
weduty Warszawy i miast wtoskich. Podejmowat tez tematyke dotyczacg waznych wydarzen wspotczesnych,
np. rewolucji 1905 roku czy wojny $wiatowej, oraz historyczno-batalistyczna. Mastowski byt malarzem reali-
sta, tworczo asymilujacym zdobycze naturalizmu i impresjonizmu. Najlepsze rezultaty osiagat jako pejzazysta.
wrazliwy obserwator i odtworca zjawisk przyrody.

JOZEF MEHOFFER
(1869-1946)

Malarz, rysownik, grafik, twérca polichromii i witrazy. Jeden z czotowych artystow okresu Mtodej Polski.
Ksztatcit sie w Szkole Sztuk Pigknych w Krakowie (1887-1894), miedzy innymi u Jana Matejki. oraz w Paryzu:
w Académie Julian, w Ecole des Arts Décoratifs, w Académie Colarossi i w Académie des Beaux-Arts. Jego
dziatalnos¢ artystyczna koncentrowata sie wokot trzech dziedzin: witrazy, malarstwa $ciennego oraz malar-
stwa sztalugowego. Ze sztukg monumentalng zetknat sie juz w latach studiow, realizujac polichromie kosciota
Mariackiego w Krakowie wedtug projektu Matejki. W 1895 roku wygrat konkurs na projekty witrazy do kate-
dry $w. Mikotaja we Fryburgu, ktore realizowat etapami do roku 1936. Byt autorem wielu dekoracji $ciennych
i witrazy w kosciotach, kaplicach i budowlach $wieckich. Od 1901 roku uczyt malarstwa dekoracyjnego na
Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, @ w 1914 roku zostat rektorem tej uczelni. Nalezat do licznych polskich
i zagranicznych stowarzyszen tworczych. Oprocz witrazownictwa i polichromii uprawiat malarstwo sztalugowe
i grafike. Tworzyt sceny rodzajowe, niekiedy o charakterze symbolicznym, portrety, pejzaze, martwe natury,
ulegajac stylistyce postimpresjonizmu i secesji. W portretach postugiwat sie bogata, dekoracyjna stylistyka.

FERDYNAND RUSZCZYC
(1870-1936)

Malarz, grafik. ilustrator, scenograf. W latach 1892-1897 studiowat w petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych.
m.in. pod kierunkiem Iwana Szyszkina. Odbyt wiele podrozy artystycznych po Europie. W latach 1904-1907
byt profesorem warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych, przez kolejny rok akademicki — Akademii w Krakowie.
0d 1908 roku mieszkat na przemian w rodzinnym majatku w Bohdanowie i w Wilnie. W 1918 roku zorgani-
zowat Wydziat Sztuk Pieknych przy wilenskim Uniwersytecie im. Stefana Batorego, gdzie byt profesorem do
1932 roku. Przez ponad ¢wieréwiecze nadawat ton zyciu kulturalnemu w Wilnie, co zyskato mu zartobliwe
miano .dyktatora artystycznego Litwy’. Ruszczyc uprawiat malarstwo pejzazowe o nowatorskich w sztuce
polskiej rozwiagzaniach formalnych i stylistycznych, bliskich ekspresjonizmowi, niekiedy nacechowane trescia-
mi symbolicznymi. Tworzyt tez obrazy liryczne w nastroju, o delikatnym, secesyjnym dukcie linii. Wazng dzie-
dzina dziatalnosci artystycznej Ruszczyca byta scenografia i inscenizacja teatralna. W Wilnie wspotpracowat
z tamtejszym teatrem, tworzac projekty kostiumow i scenografii do wystawien utworow Juliusza Stowackiego,
Stanistawa Wyspianskiego, Edmonda Rostanda. Pracowat tez dla Teatru Polskiego w Warszawie (Balladyna



Stowackiego, 1914). O podjeciu dziatalnosci w tej dziedzinie zdecydowaty wrazenia z nowatorskich przed-
stawien w teatrze krakowskim, a szczegolnie inscenizacje dziet dramatycznych Wyspianskiego, realizowane
w duzej mierze przez samego artyste. Ruszczyc sledzit tez dokonania w zakresie scenografii teatru w Meinin-
gen i stynnych Baletow Rosyjskich Sergiusza Diagilewa, ktérego przedstawienia staty sie na poczatku wieku
XX sensacja artystyczna w Europie.

LESZEK SOBOCKI
(ur. 1934)

Malarz. Studiowat w latach 1953-1959 na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie, na Wydziale Grafiki Propa-
gandowej (filia uczelni w Katowicach) i na Wydziale Malarstwa. Ksztatcit sie tez w Panstwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej i Filmowej w todzi. Byt wspotzatozycielem Grupy .Wprost” (Maciej Bieniasz, Jacek Waltos, Zbylut
Grzywacz, Sobocki), reprezentujacej w sztuce polskiej publicystyczny nurt kontestacyjny wobec propagandy
sukcesu lat siedemdziesiatych. W latach osiemdziesiatych uczestniczyt w ruchu kultury niezaleznej. Odwotu-
jac sie do tradycji malarstwa Jana Matejki, Jacka Malczewskiego i Stanistawa Wyspianskiego, artysta tworzy
obrazy figuratywne o czytelnym przestaniu politycznym i spotecznym.

MICHAL STACHOWICZ
(1768-1825)

Malarz i rysownik. Byt zwiazany z Krakowem. Uczyt sie u malarza cechowego Kazimierza Motodzinskiego.
W 1786 roku wyzwolit sie na czeladnika, a rok pézniej zostat przyjety do krakowskiego cechu malarzy i lakier-
nikow jako mistrz. Cech do 1783 roku pozostawat pod zwierzchnictwem Uniwersytetu Jagiellonskiego; pozniej
przeszedt pod wtadze magistratu. Pod opieka rektora pozostali jedynie artysci posiadajacy tytut wirtuoza.
Stachowicz, majacy ambicje artystyczne, starat sie kilkakrotnie uzyskac ten status. Artysta wiele razy petnit
funkcje starszego cechu. Tworzyt obrazy o tematyce religijnej, historycznej, rodzajowej, pejzaze i portrety.
Dekorujac patac biskupi w Krakowie i Collegium Maius Uniwersytetu Jagiellonskiego, realizowat cykle malar-
skie, a nawet cate programy ikonograficzne. Byt pierwszym polskim malarzem historycznym i wspottworca
legendy Tadeusza Kosciuszki.

TEODOR BALTAZAR STACHOWICZ
(1800-1873)

Malarz, syn Michata Stachowicza. Poczatkowo uczyt sie u ojca. W 1820 roku podjat studia w krakowskigj
Szkole Sztuk Pieknych. Utrzymywat sie z posady nauczyciela rysunku w szkole prowadzonej przez siostry
prezentki. Malowat obrazy religijne dla krakowskich kosciotow, widoki Krakowa (gtoéwnie z ujeciami $wiatyn
i budynkow klasztornych), takze portrety i sceny z zycia miasta.

JAN STANISEAWSKI
(1860-1907)

Malarz, grafik. Tworca polskiej nowoczesnej szkoty pejzazowej. Studiowat poczatkowo matematyke w In-
stytucie Technologicznym w Petersburgu. Malarstwa uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Woj-
ciecha Gersona, w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych (1884-1885) i w Paryzu, w pracowni Carolus-Durana
(1885-1888). W 1897 roku objat katedre malarstwa pejzazowego w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych. Jego
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styl uksztattowat sie pod wptywem luministycznego pleneryzmu malarzy ze szkoty Barbizon i impresjo-
nizmu. Malowat niewielkich formatéw .czyste” pejzaze. oddajac zmienne zjawiska natury. Stanistawski byt
wybitnym pedagogiem i aktywnym uczestnikiem zycia artystycznego w Krakowie. Dazyt do podnoszenia
poziomu sztuki polskiej, wyznaczania jej wysokich standardow, a przez to ksztatcenia smaku estetyczne-
go spoteczenstwa. Temu celowi stuzyta dziatalnos¢ Towarzystwa Artystow Polskich ,Sztuka”. ktérego byt
wspotinicjatorem, pierwszym prezesem i najsurowszym cztonkiem jury. W srodowisku posiadat niekwestio-
nowany autorytet w sprawach artystycznych.

WtODZIMIERZ TETMAJER
(1861-1923)

Malarz, filolog klasyczny, dziatacz spoteczny i niepodlegtosciowy, polityk, poset do sejmu austriackiego
z ramienia Polskiego Stronnictwa Ludowego. Nalezat do czotowych artystéw i osobowosci Mtodej Pol-
ski. Dtugo ksztatcit sie na malarza, poczatkowo na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie (1875-1886).
nastepnie na Akademii Sztuk Pieknych w Monachium oraz w Académie Colarossi w Paryzu (1886-1889)
i ponownie na krakowskiej ASP (1889-1895), na oddziale kompozycyjnym. Mimo ze miat szlacheckie pocho-
dzenie, w 1890 roku poslubit corke chtopa z Bronowic, Anne Mikotajczykowne, i osiadt w tej podkrakowskiej
wsi. Uprawiat malarstwo pejzazowe i rodzajowe zwigzane z zyciem wsi oraz monumentalne malarstwo deko-
racyjne o charakterze religijnym. Stat sie czotowym przedstawicielem nurtu folklorystycznego w malar-
stwie polskim. Szczerze oddany chtopskiej warstwie spotecznej, cenit jej tradycje, obrzedy, trud pracy na
roli i przywiazanie do ziemi. Zostat wyrazicielem jej praw spotecznych i politycznych. W latach poprzedza-
jacych wybuch wojny czynnie dziatat na rzecz sformowania polskich oddziatéw wojskowych i utworzenia
dla nich politycznego, ponadpartyjnego zaplecza. Poczatkowo tworzyt w konwencji naturalizmu. Z czasem
poddat sie wptywom impresjonizmu. Jego obrazy staty sie bardziej wrazeniowe, paleta ulegta rozjasnieniu,
barwy staty sie czyste i nasycone. Byt autorem wielu polichromii. m.in. w katedrze krakowskiej. w kosciele
Mariackim w Krakowie, a takze w bazylice Matki Boskiej Anielskiej w Kalwarii Zebrzydowskiej, w ktorych
takze wykorzystywat motywy ludowe.

STANISEAW WITKIEWICZ
(1851-1915)

Malarz, krytyk i teoretyk sztuki, architekt, tworca ,stylu zakopianskiego”. Po powstaniu styczniowym Witkie-
wicz kilka lat spedzit z rodzicami na zsytce w Tomsku, w zachodniej Syberii. W latach 1868-1871 studiowat
na petersburskiej Akademii Sztuk Pieknych, po czym jeszcze rok na Akademii monachijskiej. Po powrocie do
Warszawy w potowie lat siedemdziesigtych XIX wieku bardziej udzielat sie jako krytyk artystyczny niz malarz.
Obdarzony w wysokim stopniu smakiem estetycznym, wrazliwoscia, zdolnoscia analizy i formutowania traf-
nych sadow, $miato i bezkompromisowo wystepowat w prasie przeciwko akademickim zasadom sztuki. Bronit
malarstwa przed pozaartystycznymi powinnosciami — patriotycznymi czy spotecznymi — uwazajac, ze powinno
sie skupi¢ na wartosciach czysto artystycznych, dotyczacych formy, koloru i kompozycji. W 1884 roku Witkie-
wicz objat kierownictwo artystyczne .Wedrowca’. propagujac na tamach tego czasopisma tworczos¢ malarzy
zwigzanych z nurtami realizmu i naturalizmu. W tym czasie wydat album pos$wiecony braciom Gierymskim.
W 1890 roku przenidst sie na state do Zakopanego, gdzie opracowat zasady .stylu zakopianskiego”. opartego
na tradycjach budownictwa drewnianego i zdobnictwa Podhala. Wokot niego skupiato sie zycie kulturalne
Zakopanego, dokad w sezonie letnim i zimowym zaczeli zjezdzac artysci i literaci z Galicji i Krolestwa Polskiego.
Wuysokie standardy estetyczne Witkiewicza sprawiaty, ze surowo oceniat takze wtasne malarstwo. Pozostawit
jednak kilka dziet wybitnych, wcielajacych ideaty sztuki, o ktére jako krytyk zawziecie walczyt.



WITOLD WOJTKIEWICZ
(1879-1909)

Malarz i rysownik. Od 1897 roku. jedynie przez kilka miesiecy, uczyt sie w warszawskiej Klasie Rysunkowej
u Wojciecha Gersona. W latach 1903-1906 studiowat na krakowskiej Akademii Sztuk Pieknych. Nie nalezat
jednak do pilnych i obowiazkowych studentow, a jego nauczyciele — Leon Wyczotkowski, Teodor Axentowicz
i Jozef Pankiewicz — nie wywarli na niego wiekszego wptywu. Szybko zarzucit udane proby malarstwa pej-
zazowego, oddajac sie wyobrazaniu dziwnego universum zrodzonego w jego jazni. Byt to $wiat dzieci i doro-
stych, odtwarzany jakby w krzywym zwierciadle psychiki neurotyka, poddany deformacji, skrajnym nastro-
jom. czasem przybierajacy charakter dzieciecej zabawy i maskarady, czasem makabry. Forma — adekwatna
do tresci — przybrata karykaturalno-groteskowa, agresywna postac. Ekspresyjna linia i niespokojna plama
barwna podkreslaty niepokoj, jakim przesycone byty wyobrazane przez Wojtkiewicza sceny. Malarz stat sie
na wskro$ szczerym wyrazicielem dekadenckich nastrojow epoki, a przede wszystkim wtasnych, minorowych
stanow psychicznych, wynikajacych z nadwrazliwosci, chorowitosci i przeczucia smierci. Stworzyt odrebny.
niezwykle oryginalny styl.

LEON WYCZOtKOWSKI
(1852-1936)

Malarz, grafik, rysownik. Nauke malarstwa rozpoczat w warszawskiej Klasie Rysunkowej u Wojciecha Gersona
(1869-1873). Studia kontynuowat w Krolewskiej Akademii Sztuk Pieknych w Monachium (1875-1877) i w kra-
kowskiej Szkole Sztuk Pieknych, w klasie kompozycji Jana Matejki (1877-1879). W latach 1895-1911 byt pro-
fesorem malarstwa Szkoty (od roku 1900 Akademii) Sztuk Pieknych w Krakowie. Postugiwat sie wszystkimi
technikami malarskimi i rysunkowymi, byt wybitnym grafikiem. Jego ponadszescdziesiecioletnia aktywnosé¢
artystyczna charakteryzowat ciagty rozwoj, doskonalenie srodkéw i pogtebianie ekspresji wyrazu. Nalezat do
prekursorow impresjonizmu w Polsce, nastepnie zwrdcit sie w kierunku symbolizmu i secesji, ulegajac wpty-
wom stylistyki sztuki japonskiej; jego pozniejsza tworczos¢ okreslic mozna mianem postimpresjonistycznego
realizmu. W grafice osiagnat mistrzowski, niedoscigniony poziom w operowaniu warsztatem i w wyrazie
artystycznym. Tworzyt pejzaze, sceny rodzajowe, portrety, martwe natury, uwieczniat zabytki architektury
Krakowa i wielu miast Polski. Jego pasja byty drzewa, ktore stanowig osobny rozdziat twérczosci artysty.

STANISEAW WYSPIANSKI
(1869-1907)

Malarz, rysownik, ilustrator, poeta, dramaturg, scenograf, wizjoner; zajmowat sie tez witrazownictwem, sztuka
ksigzki, malarstwem $ciennym, projektowaniem wystroju wnetrz, a takze mebli, tkanin artystycznych i innych
przedmiotow uzytkowych. Byt nowatorem we wszystkich uprawianych dziedzinach sztuki; nalezy do najwaz-
niejszych artystow w dziejach kultury polskiej. Studiowat malarstwo w krakowskiej Szkole Sztuk Pieknych
(1885-1891) i w Académie Colarossi w Paryzu (1891-1894). W czasie studiow wspotpracowat z Janem Matejka
przy realizacji polichromii kosciota Mariackiego w Krakowie. Od 1902 roku wyktadat malarstwo dekoracyjne
na Akademii Sztuk Pieknych w Krakowie. Poczatkowo ulegat wptywom impresjonizmu, pozniej wyksztatcit
wtasny styl, zgodny z duchem secesji, oparty na ksztattowaniu formy mocna, kaligraficzng linia. W Paryzu
poznat idee sztuki totalnej Ryszarda Wagnera. Odtad wcielat w swej tworczosci zasady synestezji, taczenia
w jednym dziele réznych gatunkow sztuki. W dzietach malarskich i literackich podejmowat fundamentalne
dla narodowej tozsamosci problemuy, obalajac narodowe mity, stawiajac trudne pytania o stan $wiadomosci
narodu, jego odpowiedzialnosci za grzechy przesztosci i terazniejszosci, tworzac tez wizje jego przysztosci.
Dialog pomiedzy polska historig i wspotczesnoscig taczyt z tradycja kultury europejskiej.
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SPIS DZIEE

ANDRZEJ BIELAWSKI

Cien, 1984

Technika mieszana, pil$n, 205 x 154 cm

Niesygn.

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. II-b-3309

JOZEF CHELMONSKI

Dniestr w nocy, 1906

Olej. ptotno, 85 x 127 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: JOZEF CHEMONSKI | 1906
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-414

JOZEF CHELMONSKI

Jutrzenka, 1891

Olej. ptotno, 68,5 x 109 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: Jozef Chetmoriski 1891
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-429

JOZEF CHELMONSKI

Droga w lesie, 1887

Olej. ptotno, 59 x 81 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: JOZEF CHELMONSKI | 1887
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-432

JOZEF CHELMONSKI

Noc gwiaZdzista, 1888

Olej. ptotno, 58 x 73 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: JOZEF CHEEMONSK! | 1888

Wtasnos¢ prywatna, depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie, ND 11138

JOZEF CHELMONSKI

Zurawie, 1870

Olej, ptotno, 44.2 x 57.8 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: Jozef Chetmonski| 1870 w Warsz.
168 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-793

ADAM CHMIELOWSKI

Zawale [1883]

Olej. ptotno, 70 x 102 cm

Sygn. po prawej u dotu: Adam Chmielowski
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-a-1086

JOZEF CZAPSKI

Train de banlieue, 1967

Olej. ptotno, 89 x 116 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: J CZAPSKI | 67
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-2039



JOZEF CZAPSKI

Kobieta w oknie. 1977

Olej. ptotno, 73 x 50 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: J CZAPSKI 77
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-3518

JOZEF CZAPSKI

Pejzaz morski, 1961

Olej. ptotno, 50 x 61 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: J CZAPSKI 61
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-3764

EDWARD DWURNIK

Dworzec Centralny (Z cyklu: Warszawa), 1981

Olej, ptotno, 98 x 146 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: E. DWURNIK 81, listopad 1981
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-3477

JULIAN FALAT

Krajobraz zimowy (Snieg), 1915

Olej. ptotno, 80,5 x 161 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: JFatat | Bystra 1915
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-1736

ALEKSANDER GIERYMSKI

Wieczor nad Sekwang, [1893]

Olej. ptotno, 121 x 185 cm

Sygn. po lewej u dotu: A. Gierymski

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-222

VLASTIMIL HOFMAN

Koncert, 1910

Olej. ptotno, 160 x 160 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: Viastimil | 1910
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. lI-b-177

VLASTIMIL HOFMAN

Kolednicy, 1920

Olej. ptotno, 167 x 190 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: Viastimil Hofmann Paris 1920
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-681

KALINA [malarz niezidentyfikowany], wg Jana Nepomucena Gtowackiego

Widok na Wawel 1876

Olej. ptotno, 64 x 96,5 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: Kalina 31V.1876
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-1077

STANIStAW KAMOCKI

Kosciot w Poroninie, ok. 1908

Olej, ptotno, 90 x 125 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: StKamocki
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-1417
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KRZYSZTOF KIWERSKI

Uwaga, idzie nowe, 1979/1980

Akryl, ptétno, 110 x 90 cm

Sygn. i dat. na odwrocie: KRZYSZTOF KIWERSKI [..] 79/80
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. II-b-3360

JAN LEBENSTEIN

Portret Jozefa Czapskiego, 1970

Olej, ptotno, 140 x 45 cm

Sygn. i dat. na odwrocie: Lebenstein | 1970
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-3553

JACEK MALCZEWSKI

Wiosna, 1898

Olej, ptotno, 240 x 116 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: Jacek Malczewski | rok 1898
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-1571

JACEK MALCZEWSKI

Polonia (Orfeusz i Eurydyka), 1914

Olej. tektura, 147 x 99 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: J Malczewski | Maj 1914
Kolekcja Grazyny Kulczyk

JACEK MALCZEWSKI

Nike Legionéw. 1916

Olej. tektura, 196 x 99 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: J Malczewski | 1916
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. II-b-3450

JACEK MALCZEWSKI

Pytia, 1917

Olej. tektura, 1015 x 725 cm

Sygn. i dat. po prawej u gory: J. Malczewski 1917

Ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1608

JACEK MALCZEWSKI

Pytia, 1917

Olej. ptotno, 210 x 110 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: 1917 JMalczewski
170 Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-3449

JACEK MALCZEWSKI

Polonia 1,1918

Olej. tektura, 97.5 x 67.5 cm

Sygn. i dat. po prawej u gory: J Malczewski 1918

Ze zbioréow Muzeum Narodowego w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1609

JACEK MALCZEWSKI

Polonia Il 1918

Olej, tektura, 100 x 725 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: J Malczewski | 1918

Ze zbioréow Muzeum Narodowego w Kielcach, nr inw. MNKi/M/1546



STANIStAW MAStOWSKI

Wschdd ksiezyca, 1884

Olej. ptotno, 124 x 220 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: S. Mastowski | Wars. 84
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-262

JOZEF MEHOFFER

Anioty z gwiazdami, 1901

Akwarela, papier naklejony na ptétno, 203 x 119 cm
Sygn. i dat. po lewej u gory: Jézef Mehoffer. 1901
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. lll-r. a. 14 634

FERDYNAND RUSZCZYC

Bajka zimowa, 1904

Olej. ptotno, 132 x 159 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: FRuszczyc | Bohdanow 04.
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-194

FERDYNAND RUSZCZYC

Pejzaz zimowy, 1901

Olej. ptotno na tekturze, 45,5 x 40,8 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: FRuszczyc | O1.
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-3285

LESZEK SOBOCKI

Polonia, 1982

Olej. ptotno, 120 x 90 cm

Sygn. i dat. na odwrocie: Leszek Sobocki Polak 1979: piecze¢ autorska
Multi-Service Sp. z 0.0. Lublin

MICHAL STACHOWICZ

Przysiega Kosciuszki, 1818

Tempera, ptotno, 1635 x 300 cm

Niesygn.

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-580

MICHAL STACHOWICZ

Jerzy Waszyngton dekoruje Kosciuszke Orderem Cyncynata, 1818

Tempera, ptotno, 163 x 300 cm

Niesygn

Muzeum Narodowe w Krakowie. nr inw. ll-a-578 171

MICHAL STACHOWICZ

Kosciuszko wsrod zotnierzy polskich we Francji, 1818
Tempera, ptotno, 165 x 181 cm

Niesygn.

Muzeum Narodowe w Krakowie. nr inw. ll-a-577

MICHAL STACHOWICZ

Apoteoza Kosciuszki, 1818

Tempera, ptétno, 164 x 180 cm

Niesygn

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-579
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TEODOR BALTAZAR STACHOWICZ

Katafalk Kosciuszki w katedrze na Wawelu [1818]

Olej. blacha, 425 x 34 cm

Sygn. po lewej u gory: TBS i u gory posrodku: Stachowicz | Teodor
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-a-533

JAN STANIStAWSKI

Sad [ok. 1895]

Olej. deska, 21 x 325 cm

Sygn. po prawej u dotu: JAN STANIStAWSKI
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-63

JAN STANISLAWSKI

Ule na Ukrainie, 1895

Olej, ptotno, 19 x 29 cm

Sygn. po lewej u dotu: JAN STANISLAWSKI
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-62

WtODZIMIERZ TETMAJER

Krajobraz z Bronowic, ok. 1895

Olej. tektura, 125 x 24 cm

Sygn. po lewej u dotu: WT

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-67

STANISLAW WITKIEWICZ

Wiatr halny, 1895

Olej. ptotno, 93 x 142 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: Stanistaw Witkiewicz | Zakopane 1895
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-a-490

WITOLD WOJTKIEWICZ

0 zachodzie (Pejzaz z chatg). 1903

Olej, tektura, 16,5 x 29 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: WWojtkiewicz 1903
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. Il-b-2101

LEON WYCZOtKOWSKI

Pejzaz morski z Potqgi, 1908

Olej. sklejka, 53.5 x 48 cm

Sygn. i dat. po prawej u dotu: LWyczot | 908 | Potqga
Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-77

LEON WYCZOtKOWSKI

Morze w Potgdze, 1908

Olej. ptotno, 326 x 50 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: LW 08

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. ll-b-774

STANISEAW WYSPIANSKI

Planty o swicie, 1894

Olej. ptotno, 110 x 220 cm

Sygn. i dat. po prawej: SW 1894 rp

Wtasnos¢ prywatna, depozyt w Muzeum Narodowym w Krakowie, ND 7791

STANISEAW WYSPIANSKI

Widok z okna pracowni na kopiec Kosciuszki, 1904
Pastel, papier, 92 x 60 cm

Sygn. i dat. po lewej u dotu: SW 1904

Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. lll-ra-12 554
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