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Gian Maria Mosca zwany Padovano (ok. 1493-1574)

Anioty adorujace, 1533-1536

marmur czerwony (tzw. wegierski), wymiary 80,5 x 42,5 cm,
nr inw. MNK I-98 (aniot lewy) i 1-99 (aniot prawy)

wie pigkne postacie aniotéw wyrzezbione

w czerwonym marmurze wegierskim

zakupiono do Muzeum Narodowego w roku
1893 z krakowskiego warsztatu kamieniarskiego
Edwarda Stehlika. Jeszcze zanim trafity one do zbio-
row muzealnych oceniajacy oferte dyrektor muzeum,
Wiadystaw Luszczkiewicz zanotowal spostrzezenie,
ze rzezby te pochodza prawdopodobnie z czaséw kro-
la Zygmunta I i s3 zapewne dzielem dtuta ktéregos
z wloskich artystow, moze Jana Marii Padovano. Hi-
poteza ta okazata si¢ trafna. Dzigki dalszym, bardziej
szczegotowym badaniom polegajacym na drobiazgo-
wym poréwnaniu cech stylistycznych obydwu anio-
tow z potwierdzonymi przez dokumenty dzietami
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Padovana, atrybucja zaproponowana przez Luszczkie-
wicza nie podlega dzi§ watpliwosci.

Gian Maria Mosca byt jednym z najwazniejszych ar-
tystow renesansowych w Polsce. Urodzil si¢ w Padwie
(wl. Padova), stad nosit przydomek Padovano. Jego
dzieta z wczesnego okresu tworczosci znajduja sie do-
tad w rodzinnym miescie rzezbiarza oraz w Wenecji.
Do Polski Padovano przybyt zapewne na poczatku lat
30. XVI wieku. Za pierwsze dzieta wykonane przezen
w naszym kraju uwaza si¢ rewersy medali noszacych
portretowe przedstawienia rodziny krélewskiej, ktére
Padovano sporzadzit w roku 1532: Zygmunta Starego,
Bony Sforzy oraz ich dzieci — Zygmunta Augusta
(il. 3) i Izabeli.



3. Gian Maria Mosca zw. Padovano, Rewers medalu portretowego

krélewicza Zygmunta Augusta z sygnaturg rzezbiarza: IOHANNES
MARIA PATAVINVS F. (Jan Maria Padwanczyk wykonat), 1532,

Muzeum Narodowe w Krakowie

Od momentu realizacji tego pierwszego zlecenia kro-
lewslkiego, Padovano rozwingt szerokg dziatalnos¢ rzez-
biarska i architektoniczng. Dowodem wysokiej rangi
jego tworczosci jest fakt, ze do jego zleceniodawcow
nalezeli mozni z najwyzszych sfer 6wczesnej Rzeczy-
pospolitej. Wykonywal on nagrobki m.in. dla arcybi-
skupa gniezniefiskiego Andrzeja Krzyckiego (1538),
dla biskupa poznanskiego Stanistawa Olesnickiego
(1540) oraz dla biskupa krakowskiego Piotra Gamrata
(1545), ten ostatni finansowany przez krélowsa Bong.
Do katedry w Wilnie sporzadzal nagrobki zmartych
zon krola Zygmunta Augusta: Elzbiety Habsburzanki
(1546-1552) i Barbary Radziwiltéwny (od 1553).
Prowadzit takze prace (nieukonczone) przy nagrobku
samego Zygmunta Augusta, pochowanego w kaplicy
Zygmuntowskiej. Po §mierci hetmana wielkiego ko-
ronnego Jana Amora Tarnowskiego Padovano wzni6st
w farze w Tarnowie (obecnie katedra) monumentalny
pomnik nagrobny, ktéry pézniej zostat przezen rozbu-
dowany dla pomieszczenia posagu syna hetmana,
Jana Krzysztofa Tarnowskiego (1561-1567). Wyko-
nywal takze prace architektoniczne dla zamku kro-
lewskiego na Wawelu (odrzwia i okna, 1558), do
krakowskich Sukiennic po ich pozarze w roku 1555,
biskupom krakowskim projektowat podmiejska rezy-
dencj¢ na Pradniku (1551), a potem wznosit patac na
ulicy Wislnej (przed 1567, palac sptonat w koncu

XVI wieku). Tworzyt takze wyposazenie krakowskiej
katedry: wpierw w latach 1533-36 sporzadzit kamien-
ne tabernakulum, pézniej w latach 1545-46 prawdo-
podobnie zaprojektowal gtowny ottarz, ktéry
w miejsce starego, gotyckiego ufundowat krol Zyg-
munt I (obecnie przeniesiony do Bodzentyna). W la-
tach 40. i 50. XVI wieku warsztat Padovana
zdominowal produkcj¢ architektoniczno-rzezbiarska
Matopolski, a jego dzieta trafialy do wszystkich dziel-
nic Rzeczypospolitej.

Powsciagliwy i monumentalny styl rzezbiarski Pado-
vana bogaty jest w §wiatlocieniowe efekty. W rzez-
bach z Muzeum Narodowego w mistrzowski sposéb
kontrastuje gleboki walor plastycznie modelowanych
postaci anioléw z delikatnymi arabeskowymi reliefa-
mi na skrajnych pilastrach. Spokojny wyraz dziet
Gian Marii uksztatltowany zostal przez dominujacy
w okresie jego nauki nurt klasyczno-antykizujacy w rzez-
bie renesansowej. Twoérczos¢ jego wskazuje talkze na
inspiracje wzorami toskanskimi, czyli zapewne dziela-
mi florenckiego artysty Donatella, z ktérymi Mosca
mial moznos¢ zapoznac si¢ w Padwie i Wenecji. Wy-
daje si¢ ponadto, ze pewien wplyw na jego sztuke,
zwlaszcza w poczatkowym okresie pobytu w Polsce,
miat pochodzacy z Florencji Bartlomiej Berrecci.
W poézniejszym okresie Padovano wspoétpracowal tak-
ze z innymi rzezbiarzami wtoskimi osiadlymi w na-
szym kraju: Giovannim Cinim i Hieronimem
Canavesim. Niewatpliwie w swojej pracy korzystat
szeroko z pomocy uczniéw i czeladnikéw, o czym
$wiadczy niezbyt réowny poziom tych dziet, ktére po-
wstatly w rezultacie pracy zespotowej.

Znajdujace si¢ w Muzeum Narodowym rzezby Pado-
vana sg bez watpienia fragmentami jakiej$ wigkszej,
nie zachowanej struktury, dlatego odgadniecie ich
pierwotnej funkeji zawsze zajmowato badaczy. Pewne
jest, ze pomi¢dzy obydwoma aniotami, ktére zwracaja
sie ku sobie w przykleku i kornie pochylaja glowy,
musial by¢ ulokowany przedmiot ich adoracji. Naj-
dawniejsza hipoteza, sformutowana jeszcze przez
Luszczkiewicza w r. 1898, przyjmowata, ze byt nim
zachowany w kosciele na Skalce pien drzewa, na kté-
rym, wedlug tradycji, rozsiekano cialo $w. Stanistawa.
Obecnie pien znajduje sie w pdzniejszym ottarzu osiem-
nastowiecznym, lecz wiadomo, ze krél Zygmunt Stary
fundowat ottarz, w ktérym te relikwie umieszczono.
Ottarz ten jednak powstat w latach 1510-1511,
aw takim przypadku rzezby nie mogty by¢ wykonane
przez Padovana, ktéry przebywat jeszcze wtedy w ro-
dzinnej Padwie. Przyjmuje si¢ zatem, ze figury aniotow
sa reliktem innego dzieta, wspomnianego tabernaku-
lum do katedry na Wawelu, ktére Padovano stworzyt
na zlecenie biskupa Piotra Tomickiego, podkanclerze-



go, wybitnego humanisty, ktory byt krélewskim po-
wiernikiem i jednym z gtéwnych mecenaséw sztuki
w Polsce owego czasu. Tabernakulum zostato ustawio-
ne w prezbiterium katedry, na lewo od gtéwnego otta-
rza, nieopodal nagrobka Wtadystawa tokietka i grobu
krolowej Jadwigi. W roku 1605 tabernakulum przenie-
siono do kaplicy Mariackiej (Batorego), znajdujacej sie
na zamknieciu obejicia prezbiterium, a niedtugo po-
tem, pomigdzy rokiem 1645 a 1647, rozebrano catko-
wicie. Uwaza sig, ze czeScig tego niestniejacego juz
tabernakulum jest renesansowe marmurowe cyborium
w formie tempietta (kolistej swigtynki), ktére znajdu-
je sie w drewnianym kodciele w Modlnicy k. Krakowa.
Ono wiasnie, jako mieszczace w sobie Najswigtszy Sa-
krament, byloby owym przedmiotem czci aniotow.
Wedtug jednej z ostatnich, hipotetycznych rekon-
strukgji tabernalkulum, ktéra zaproponowat prof. Jerzy
Miziotek, elementem tego dzieta bytaby takze ptasko-
rzezbiona plyta z przedstawieniem Tréjcy Swietej,
dzi$ wtérnie wmurowana w barokowy ottarz w kapli-
cy bp. Tomickiego przy katedrze krakowskiej.

4. Hipotetyczna rekonstrukcja pierwotnej formy tabernaulum

Padovana w katedrze na Wawelu, wg. J. Miziotka, rys. J. Kowalczyk

Pewne pojecie o pierwotnym uktadzie i funkcji oby-
dwu figur daje nam inne dzieto Padovana, jakim sa
rzezby w tabernakulum kosciota Mariackiego (il. 5).
Zgodnie z przekazami archiwalnymi artysta wykonat
je w latach 1551-1552, a mimo przeksztatcen, spo-

wodowanych przeniesieniem ich w XVII w. z zachod-
niej empory chérowej koéciota w obecne miejsce,
zachowuja ono w pewnej mierze uktad nadany im
przez Padovana. W §rodkowej niszy tabernakulum
znajduje sie nieduze tempietto, ktore jest adorowane
przez postacie aniotéw ulokowane w niszach bocz-
nych. Zaréwno ogoélny styl wykonania tych figur, jak
i szereg detali (szczegblnie opracowanie gtéw) odpo-
wiada bardzo $ciSle rzezbom w Muzeum Narodowym.
Podobiefistwo mi¢dzy obydwoma grupami dziet do-
wodzi, ze te ostatnie sa bez watpienia dokonaniami
Padovana — jednego z najlepszych artystow renesanso-
wych dzialajagcych w szesnastowiecznej Polsce.

Tomasz Zaucha

5. Gian Maria Mosca zw. Padovano, RzeZby aniotéw z tabernakulum

kosciota Mariackiego w Krakowie, 1551-1552
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