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W Filharmonii Krakowskiej, gdzie czesto bywatam jako mtoda dziewczyna w latach 70. XX wieku, do-
strzegtam osobe, ktora przykuta moja szczegdlng uwage. Nie wptywat na to fakt, ze poruszata sie na
wodzku - jak wéwczas bez ogrédek mdwiono - inwalidzkim. Intrygowata swym zastuchaniem: zatopiona
w muzyce wydawata sie niedostepna, zamknieta w Swiecie wtasnej wyobrazni. W domu wyjasniono mi,
ze to Barbara Miodonska, historyczka sztuki, cédrka znanego krakowskiego laryngologa profesora Jana
Miodonskiego. Kiedy kilkanascie lat pézniej w roku 1981 lub 1982 przyszto mi osobiscie pozna¢ Barba-
re Miodonska, pdézniejsza moja promotorke i przewodniczke po $wiecie sredniowiecznego malarstwa
ksiazkowego, zauwazytam, ze to wrazenie niedostepnosci i izolacji byto pozorne, bowiem wrazliwos¢ na
piekno sztuki dawnej spotykata sie w niej z zywym zainteresowaniem wspoétczesnoscia, gtéwnie — cho¢
nie tylko — artystyczna. Z pewnoscia w znacznym stopniu wyniosta jg zdomu, bo - jak sama méwita - to
rodzicom, gronu ich przyjaciét i znajomych ze srodowiska uniwersyteckiego i artystycznego, a takze ro-
dzinnemu miastu zawdzieczata wczesne rozbudzenie zamitowania do sztuki i historii kultury.

Cérka Marii z Michalewskich i profesora Jana Miodonskiego urodzita sie¢ 9 maja 1933 roku. Po ukon-
czeniu edukacji szkolnej i egzaminie maturalnym w Liceum Ogélnoksztatcacym im. A. Mickiewicza
w Krakowie zgodnie z zainteresowaniami, pogtebionymi nauka rysunku i technik malarskich, odbyta
w latach 1951-1955 studia w zakresie historii sztuki na Wydziale Filozoficzno-Historycznym Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego, ksztatcac sie gtéwnie pod kierunkiem profesoréw: Adama Bochnaka i Tadeusza
Dobrowolskiego, w mniejszym stopniu Karola Estreichera, Jerzego Szablowskiego i Vojeslava Molé.
Przedmiotem jej wyrdzniajacej sie pracy magisterskiej napisanej pod kierunkiem prof. Dobrowolskiego
i opublikowanej w ,,Roczniku Krakowskim” (nr 35, 1961) byty Renesansowe portery biskupéw krakow-
skich w kruzgankach Rlasztoru franciszkanéw w Krakowie, jednak w niedtugim czasie zainteresowa-
nie malarstwem nowozytnym ustapito miejsca sredniowieczu. Niestety, marzenie Barbary Miodonskiej
o pracy nad zbiorami matopolskiej sztuki cechowej krakowskiego Muzeum Narodowego przechowy-
wanych wéwczas w Kamienicy Szotayskich nie mogto zostac zrealizowane. Przeszkoda nie do przezwy-
ciezenia okazaty sie skutki polio - przebyta w dziecifistwie choroba na state przykuta mtoda badaczke
do wézka, co w owych czasach w zasadniczy sposéb ograniczato mozliwosci zawodowe. Pomimo tych
trudnosci, w roku 1957 Miodonska podjeta prace w Gabinecie Rycin Muzeum Narodowego, kierowanym
wéwczas przez doc. dr hab. Helene Blum, twérczynie wielu wystaw, przyjaciotke artystéw. Oznacza-
to to czas intensywnych, nowych doswiadczen artystycznych, jednak nawet inwentaryzujac znakomi-
ta kolekcje grafiki Feliksa ,Mangghi” Jasienskiego czy wspotpracujac przy katalogu wystawy Odilona
Redona, pozostata wierna sredniowieczu, przygotowujac rozprawe doktorska lluminacje krakowskich
rekopiséw z pierwszej potowy XV wieku w Archiwum Kapituty Metropolitalnej na Wawelu (promotor:
T. Dobrowolski, recenzenci: Michat Walicki i Adam Bochnak) obroniong w 1960 roku na Wydziale Filozo-
ficzno-Historycznym UJ i pod takim wtasnie tytutem opublikowana kilka lat p6zniej w wersji ksigzkowej
jako tom ,Biblioteki Wawelskiej” (1967). Podjeta woéwczas tematyka wytyczyta na trwate dalszy kieru-
nek badan doktorantki, skupionej na sredniowiecznym i wczesnonowozytnym malarstwie ksigzkowym
oraz grafice ilustracyjnej tej epoki; nie mozna tez zapominag, ze na kierunek jej dalszej drogi naukowe;j
wptynety - poza przeniesieniem (w roku 1963) do Biblioteki i Muzeum Ksigzat Czartoryskich - kontakty
nawigzane podczas pisania pracy z dwiema badaczkami rekopiséw iluminowanych: Stanistawa Sawic-
ka i - zwtaszcza - z Zofig Ameisenowa, ktora zawsze uwazata za swoja prawdziwg mistrzynie. Kolej-
ne lata systematycznych badan zaowocowaty studiami nad zwigzkami polsko-czeskimi w dziedzinie
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iluminatorstwa okoto roku 1400 (praca dotyczaca tego zagadnienia ukazata si¢ w ,Pamietniku Literac-
kim”, 1960, t. 51) oraz monografia cennego dzieta czeskiego malarstwa ksigzkowego epoki Luksembur-
gow - brewiarza z klasztoru Benedyktynoéw w Opatowicach nad taba (wydrukowana zostata na tamach
~Uméni”, t. 17, 1968); obie te publikacje przyniosty autorce zainteresowanie ze strony wybitnych medie-
wistéw czeskich: Josefa Krasy i Pavla Spunara, z obydwoma badaczami utrzymywata odtad korespon-
dencyjne i osobiste kontakty naukowe.

Oddziatywaniu osobowosci i wptywowi metodologicznemu Profesor Ameisenowej uprawiajacej kla-
syczng ikonologie, a takze fascynacji lektura ksiazki Ernsta Kantorowicza The King’s Two Bodies... - no-
wosci wydanej w roku 1957 - przypisa¢ mozna zainteresowanie Miodonskiej ikonografia polityczna,
odkrywana przez nig w matopolskich rekopisach iluminowanych z poczatku XVI wieku - fundacjach kré-
léw z dynastii Jagiellonow i elit zwigzanych z dworem. Dzieki nowej perspektywie, jaka otwarta przed
badaczami tego pokolenia ikonologia, zainteresowania Barbary Miodonskiej w latach 1966-1976, ukie-
runkowane na okres przetomu sredniowiecza i nowozytnosci w sztuce polskiej, narzucity jej postrzega-
nie jako nosnika idei wtadzy i panstwa, ujawniajacych sie w Scistym powiazaniu z tekstami liturgicznymi
i prawniczymi wczesnej epoki jagiellonskiej. Problematyki tej dotyczyta praca habilitacyjna ukoriczona
w 1973 roku, opublikowana sze$¢ lat pézniej przez Muzeum Narodowe w Krakowie pod tytutem Rex re-
gum i rex Poloniae w dekoracji malarskiej Graduatu Jana Olbrachta i Pontyfikatu Erazma Ciotka, ktéra
przyniosta badaczce stopien doktora habilitowanego zatwierdzony w roku 1979.

Miejsce pracy, ktorym w roku 1963 stat si¢ Oddziat MNK Zbiory Czartoryskich, zobowiazywato
badaczke do katalogowania rekopiséw iluminowanych Biblioteki, rozpoczetego przed wojna przez
dr Marie Jarostawiecka-Gasiorowska. Jednak - kolejny raz — niepetnosprawnos$¢ Barbary Miodonskiej
uniemozliwiajaca jej korzystanie ze stypendidéw zagranicznych, a nawet samodzielne podrézowanie
sprawita, ze podjeta przez nig na tym polu praca nie zostata ukonczona. Druga z przyczyn okazat
sie brak zainteresowania macierzystej instytucji finansowaniem i publikowaniem badan w zakresie
dyscypliny na gruncie polskim niszowej, jaka byto - i jaka nadal w pewnym sensie w Polsce pozosta-
je - Sredniowieczne malarstwo ksiazkowe. Niezaleznie od wspomnianych przeszkéd systematyczne
badania nad kolekcja rekopiséw iluminowanych Biblioteki Ksigzat Czartoryskich umozliwity Miodon-
skiej gtebokie wejscie w problematyke technik i technologii iluminatorskich, sprzyjaty gromadze-
niu doswiadczen i pogtebieniu wiedzy w zakresie metod opracowania rekopiséw sredniowiecznych,
a z czasem rozciggnety sie na systematycznag penetracje malarstwa ksigzkowego z terenéw catej
obecnej Polski, zwtaszcza cze$ci potudniowej i Dolnego Slaska, zapewniajgc materiat do przysztych
opracowan o charakterze syntetycznym.

Jednoczesnie bezposrednie obcowanie z wytworami iluminatorstwa francuskiego i niderlandzkiego,
a takze bliski kontakt z wybitnymi zbiorami sztuki europejskiej zgromadzonymi w Muzeum Ksiazat Czar-
toryskich w naturalny spos6b poszerzyty pole badawcze Miodonskiej o dzieta zachodnioeuropejskie.
Nieprzypadkowo to wtasnie w specyficznym klimacie Muzeum, na marginesie kontaktow kolezenskich
(m.in. z Heleng Matkiewicz6wna), powstat artykut o tzw. antependium z Rudawy - flamandzkim hafcie
figuralnym z pierwszej potowy XV wieku, ogtoszony na tamach ,Folia Historiae Artium” (1982). W roku
nastepnym na zamoéwienie Wydawnictw Artystycznych i Filmowych ,Auriga” Barbara Miodorska opra-
cowata zarys tworczosci iluminatorskiej krakowskiego malarza z poczatku XVI wieku; Miniatury Stani-
stawa Samostrzelnika jej autorstwa ukazaty sie w Warszawie w roku 1983. W tym czasie trwaty juz jej
prace nad synteza iluminatorstwa matopolskiego, ktére zostaty uwienczone publikacja pt. Matopol-
skie malarstwo ksigzkowe 1320-1540 - ksiazka ze wszech miar pionierska, wszechstronnie naswietla-
jaca jego dzieje utkane z wiadomosci o artystach, fundatorach i dzietach analizowanych jako ogniwa
procesu historycznoartystycznego, a zarazem indywidua zaréwno pod wzgledem formy, jak i tresci.
Mniej wiecej w tym samym czasie badaczka rozpoczeta wspotprace z zespotem badawczym powota-
nym przez Instytut Sztuki Polskiej Akademii Nauk w celu przygotowania syntezy sztuki gotyckiej w Pol-
sce, przyjmujac odpowiedzialnos¢ za prace dokumentacyjne wczesnych importédw oraz wykonanych na
ziemiach polskich rekopiséw iluminowanych, ktére przechowywano w bibliotekach koscielnych oraz
zbiorach panstwowych na terenie Polski. Istotnym wktadem merytorycznym badaczki, poza tekstami
o charakterze katalogowym, jest zarys dziejéw iluminatorstwa na Slasku w latach 1300-1420, stano-
wiacy rozdziat opracowania zbiorowego pt. Malarstwo gotyckie w Polsce, t. 1: Synteza, red. A.S. Labuda,
K. Secomska, ISPAN, wydanego w ramach serii ,Dzieje sztuki polskiej” w roku 2004.
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Obraz dorobku Profesor Miodonskiej nie bytby petny, gdybysmy pomineli liczne konsultacje, recen-
zje prac doktorskich oraz ekspertyzy zwigzane z zakupami do dwdch bibliotek: Jagielloriskiej w Krako-
wie i Narodowej w Warszawie; sposrdd wielu haset encyklopedycznych i katalogowych jej autorstwa
na szczego6lne wyrdznienie zastuguje znaczacy merytorycznie udziat w katalogu wystawy ,Polen im
Zeitalter Jagiellonen 1386-1572" (Schloss Schallaburg, 1986), w postaci tekstu Buchmalerei im Zeital-
ter der Jagiellonen oraz szczegdtowych opracowan rekopiséw prezentowanych na ekspozycji. W okresie
najwiekszej aktywnosci zawodowej, w latach 1970-1980, Miodorska znajdowata tez czas na regularna
wspotprace ze ,Scriptorium - Bulletin Codicologique; Bibliographie courante des études relatives aux
manuscrits”, polegajaca na regularnym dostarczaniu not dotyczacych polskich publikacji z zakresu ilu-
minatorstwa. Dorobek naukowy Barbary Miodonskiej stat sie podstawa do przyznania jej w roku 1994 -
na wniosek Polskiej Akademii Nauk - tytutu profesora zwyczajnego.

Praca w Muzeum Narodowym w naturalny sposdb przetozyta sie na organizacje kameralnych, ale
wysmakowanych zaréwno z uwagi na temat, jak i na dobér obiektéw wystaw, ktére poswiecone byty
sztuce ksiazki, gtéwnie rekopismiennej. Prezentacje takie odbyty sie kilkakrotnie pomiedzy rokiem
1969 a 1979 w salach Muzeum Ksiazat Czartoryskich; po latach powrotem do nich stata sie prezentacja
,Druki sewilskie Stanistawa Polaka” (1989) za$ ukoronowaniem -, Putawska kolekcja rekopiséw ilumi-
nowanych ksieznej Izabeli Czartoryskiej”, jubileuszowa ekspozycja upamietniajaca 200-lecie zatozenia
Muzeum Ksigzat Czartoryskich (2001), ktérej miatam zaszczyt by¢ wspétautorka.

Oddzielne miejsce zajmowata w zyciu Profesor Miodonskiej dziatalnos¢ dydaktyczna, wbhrew jej woli,
lecz zrzadzeniem losu ograniczona — w $wiecie bez wind i innych znanych nam udogodnien, ktérych
brak w wielu instytucjach naukowych Krakowa (PAU, PAN, Instytut Historii Sztuki UJ) uniemozliwiat jej
aktywne uczestniczenie w zyciu naukowym, w tym prowadzenie zajec. Nie liczac akcydentalnych pre-
lekcji dla bibliotekarzy — pracownikéw zbioréw specjalnych, wyjatkowo, bo raz tylko, w roku akade-
mickim 1981/1982, udato sie zorganizowa¢ wyktad monograficzny dla studentéw Instytutu Historii
Sztuki UJ, stanowigcy wprowadzenie w problematyke sredniowiecznego malarstwa ksiazkowego. Wow-
czas, znalaztszy sie w niezbyt licznym, lecz wytrwatym gronie uczestnikdéw, miatam przyjemnos¢ po-
znac osobiscie Barbare Miodonska, a takze zachwycic¢ sie iluminowanymi kodeksami z Biblioteki Ksiazat
Czartoryskich, ktérych prezentacja zastepowata stosowane zazwyczaj slajdy ilustrujace tres¢ wykta-
dow akademickich. W takich okolicznosciach Profesor, na przekor losowi, realizowata swéj wtasny pro-
gram dydaktyczny - przyciagata erudycja i wrazliwoscia, zarazata entuzjazmem dla sztuki; jakis czas
pdzniej przyszto mi docenic ja jako niezréwnang partnerke rozméw o malarstwie.

Zapamietatam Barbare Miodoriska jako osobe obdarzong zdolnos$ciami, ktére potrafita wykorzystac
dla doskonalenia zawodowego i tworczosci naukowej. Dla przyktadu: znaczne umiejetnosci rysunkowe,
poparte edukacja artystyczng, w potaczeniu z doskonatym okiem, uczynity z niej wytrawna znawczy-
nie (w $cistym rozumieniu terminu ,znawstwo”), wyczulona na forme dzieta sztuki, postrzegana jako
efekt procesu twérczego. Zapewne przyczynity sie¢ do tego podstawy, jakie dato wyksztatcenie w kra-
kowskim Instytucie Historii Sztuki, ukierunkowane na badania styloznawcze, preferowane przez jej na-
uczycieli akademickich: Dobrowolskiego i Bochnaka, a takze mtodziericza lektura Podstawowych pojec
historii sztuki Heinricha Wolfflina, ktérego Miodonska nigdy nie przestata ceni¢ jako twércy modelowe-
g0 - i uznawanego przez nig za uniwersalny - opisu i interpretacji dziejéw sztuki. Sprawito to, ze w jej
tekstach zwtaszcza tych o charakterze monograficznym, odnajdziemy wiele pogtebionych analiz styli-
stycznych i opiséw analitycznych, wykazujacych ukierunkowanie na badanie formy. Przenikliwosci wi-
dzenia towarzyszyta zdolno$¢ odpowiedniego doboru stéw wyrazajacych zamierzona tres¢, co —zgodnie
z przekonaniem, ze o sztuce nalezy pisa¢ pieknie - owocowato kunsztownoscia skadinad klarownych
wypowiedzi, w tajemniczy dla mnie spos6b zawsze adekwatna do kunsztownosci miniatury, obrazu lub
haftu. Nie mniejsza uwage niz problemom stylu poswiecata Miodonska szeroko pojetym tresciom ide-
owym dzieta sztuki. Wyczulona na przekaz ikonograficzny - jako zainspirowana ikonologia, krytyczna
wyznawczyni metody Erwina Panofsky’ego - siegata gtebiej, poszukujac sensu dzieta. Krytycyzm za-
wdzieczata - od pewnego momentu - pracom Ottona Pachta na temat malarstwa ksigzkowego (zwtasz-
cza Book Illumination in the Middle Ages. An Introduction, London 1994). Znata i podzielata zastrzezenia
wiedenskiego uczonego wobec ikonologii, wyrazone jego recenzja Early Netherlandish Painting Panof-
sky'ego (,Burlington Magazine”, 1956, t. 98, cz. | [Aprill: s. 110-116, cz. Il [August]: s. 267-279), podobnie
bliski jej temperamentowi badawczemu byt postulat powrotu do ,,uwaznego spojrzenia”, ktory zostat
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przejety przez krakowska uczong wprost z praktyki badawczej Pachta, pomimo nieznajomosci jego roz-
prawy teoretycznej Methodisches zur kunsthistorischen Praxis. Ausgewdhlte Schriften (Miinchen 1977).

Charakterystyczna cecha osobowosci naukowej Miodonskiej byt dystans wobec nowinek metodo-
logicznych, swiadomie zastepowanych poszukiwaniami wtasnej drogi badawczej - synkretycznej, ale
zarazem niekonwencjonalnej, twérczo wykorzystujacej sprawdzone mozliwosci interpretacyjne, po-
taczone w jeden wszechstronny kwestionariusz pytan, ktéremu badaczka poddawata kazdorazowo
przedmiot jej zainteresowan: czy to pojedyncze dzieto (jak Pontyfikat Erazma Ciotka) czy dorobek zycia
artysty (w przypadku Stanistawa Samostrzelnika).

Bedac badaczka rekopiséw, Miodornska z oczywistych przyczyn postugiwata sie metodami badan
historycznych, nigdy jednak - doskonale zorientowana w kodykologii i naukach jej pokrewnych - nie
zapominata o zrédtowym charakterze samego dzieta, zawsze rozpatrywanego we wtasciwym mu kon-
tekscie, a jednoczes$nie rozumianego jako specyficzny byt autonomiczny. Wieloletnia, konsekwentna
i roznorodna tematycznie dziatalno$¢ na polu badan nad sredniowiecznym malarstwem ksigzkowym
zapewnita profesor Miodonskiej godne miejsce obok Stanistawy Sawickiej, a w pewnym sensie - row-
niez Zofii Ameisenowej.

Kreslac sylwetke naukowa Barbary Miodonskiej, podkresli¢ trzeba jej niezwykta sumiennos¢ i wnikli-
wos¢ badawcza, ktéra wynikata ze stosunku do otaczajacej rzeczywistosci - reagowata na nig zywo, lecz
zarazem analizowata uwaznie, z czasem ze wzrastajaca sktonnoscia do sceptycyzmu i niepokoju o losy
kultury, Polski, Europy i $wiata. Orientacje w problemach wspdtczesnosci umozliwiata jej wielka kultu-
ra literacka bedaca wynikiem tradycyjnej edukacji humanistycznej, wspomaganej nieustanna refleksja
i lekturg nieograniczonga do ksiazek z zakresu historii sztuki.

Lubita rozmawia¢, doceniajac wartos¢ madrej konwersacji, a rozmowa z nig bywata prawdziwa przyjem-
noscia. Kochata malarstwo, muzyke, poezje i przyrode. Cieszyta sie, obserwujac kosy zerujace w dzikim
winie porastajacym Sciany dziedzinca Muzeum Ksigzat Czartoryskich przed oknami naszego wspélnego
pokoju, z zachwytem relacjonowata najdrobniejsze przejawy zmiennosci pér roku zaobserwowane na
ulubionych krakowskich Plantach, chetnie stuchata moich opowiesci o gérach, wracajac do wspomnien
z mtodosci - jedynej i niezapomnianej wyprawy dorozka w Tatry.

W jej uporzadkowanym s$wiecie wszystko miato swoj czas: rozmowa i praca, a zycie przebiegato
wedtug zasady nulla dies sine linea. Jezeli odwotamy sie do zrédtowego znaczenia stéw, jakie przed
wiekami Pliniusz Starszy wtozyt w usta Apellesa, powiemy, ze rysunek, ktéry zakreslita swoim zyciem,
pozostanie trwaty.



