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,Swiatynia - pisat o putawskiej Sybilli poeta, pisarz i wszechstronny publicysta Lucjan Siemieriski -
byta sktadem pamiatek; byto to muzeum archeologiczne (...) z ta jednak réznica od zwyktych muzeéw,
ze do kazdego zabytku wigzata sie wielka tradycja. Kazdy miecz, kazda zbroja, kazda choragiew, kaz-
dy klejnot przypominat jakas wielka postac historyczna, jakies zwyciestwo lub fakt znaczacy, i budzit
w sercu ogladajacego te pamiatki uczucie zalu”. Tak samo i o charakterze Domu Gotyckiego przesadzat
w przekonaniu Siemienskiego pamiatkowy walor zgromadzonych w nim przedmiotéw, cho¢ innych nie-
co od sybillinskich. Tamte bowiem odwotywaty sie do pamigci zbiorowej (tradycji), te miaty natomiast
charakter intymny, nie miaty ,innego znaczenia, tylko w uczuciu osoby, dla ktdrej taczy[ty] sie z jakim
wspomnieniem”. Takimi to pamiatkami, ,ze wszystkich stron $wiata $ciaggnionymi, upstrzone byty $cia-
ny Domu Gotyckiego. Byta to wiec kolekcja osobista, obchodzaca tylko sama wtascicielke”. Wreszcie
i caty park putawski zmienit sie — tu pozwala sobie Siemieriski na odrobine makabry - w ,muzeum cie-
ptych jeszcze pamiatek™'.

Wskazanie na pamiatkowy charakter kolekcji Izabeli Czartoryskiej nie byto oczywiscie odkryciem
Siemienskiego. Przeciwnie — o pamigtkach moéwili niemal wszyscy, ktorzy sie na jej temat wypowiadali:
Kajetan KoZzmian, Franciszek Gajewski, Julian Ursyn Niemcewicz, Sabina Grzegorzewska, Klementyna
z Tanskich Hoffmanowa, a takze wielu innych; obficie szafuje tym stowem - zerknijmy choéby do Kata-
logu pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach - i sama twérczyni putawskiego muzeum?. Je-
sli cytuje tutaj Siemienskiego, to dlatego, ze ten - i to juz bynajmniej nie jest powszechne - do prostej
konstatacji o putawskim zbiorze pamiatek si¢ nie ogranicza, ale proponuje jego lapidarng, ale zarazem
wcale wnikliwa, dotykajaca istoty rzeczy, interpretacje.

Czym byta pamiatka okoto roku 18007 Samuel Bogumit Linde w Stowniku jezyka polskiego proponuje
nastepujaca jej definicje: ,,a) pamiatka czego, pamietanie, pamie¢ czego”, ale takze ,b) pamiatka, znak
pamiatki czyjej, wszelaka rzecz, ktéra nas napomina z czego przesztego, iako iest grob kamieniem po-
tozony, napis, tytut, stup, ksiegi etc.”. Tymczasem odnotujmy jedynie tyle: pamigtka w jezyku polskim
nieuchronnie wiaze sie z pamiegcia, u Lindego tres¢ i jej nosnik opisywane sa za pomoca tego samego
terminu: the medium is the message, chciatoby sie powiedzie¢ cytujac stynna formute Marshalla McLu-
hana. Definicja Lindego jest oczywiscie trafna - nas interesuje zwtaszcza druga jej czes¢, podpunkt b) -
ale jednak pozostaje jedynie opisowa i jako taka niewiele wyjasniajaca i mato operatywna. Bo prawda

1 L.H. Siemienski, Dzieta. Varia z literatury, historyi, archeologii i przyrody, t. 1, Wroctaw 1881, s. 126-127.

2 Katalog pamigtek ztozonych w Domu Gotyckim w Putawach, t. 1-3, Biblioteka Ksiazat Czartoryskich (BCz), sygn. 2917. Na temat
putawskich kolekcji Izabeli Czartoryskiej zob. przede wszystkim: Z. Zygulski jun., Dzieje zbioréw putawskich. Swigtynia Sybilli
i Dom Gotycki, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie”, 1962, t. 7, s. 5-265; Z. Zygulski jun. et al., Muzeum
Czartoryskich. Historia i zbiory, Krakéw 1998; A. Aleksandrowicz, Z problematyki nowego wieku (Wokot Swiqtyni Sybilli), ,\Wiek
Oswiecenia”, 2000, R. 16, s. 9-33; A. Labuda, Musealisierung und Inszenierung patriotischer Sammlungen in polnischen Adels-
residenzen Putawy i Kurnik, [w:] Klassizismus - Gotik. Karl Friedrich Schinkel und die patriotische Baukunst, red. A. Dorgerloh,
Miinchen-Berlin 2007, s. 201-220; H. Jurkowska, Pamie¢ sentymentalna. Praktyki pamieci w kregu Towarzystwa Warszawskiego
Przyjaciét Nauk i w Putawach Izabeli Czartoryskiej, Warszawa 2014; A. Labuda, Ich versammelte die polnische Vergangenheit in
dem Geddchtnistempel - Izabela Czartoryskas national-patriotische Sammlung und ihre Inszenierung in der Residenz von Puta-
wy, [w:] Izabela Czartoryska. Mancherlei Gedanken liber die Art und Weise, Gdrten anzulegen, red. M. Niedermeier, Berlin 2018,
s. 35-46; A. Musiat, Mentem mortalia tangunt - Fragments and Fetishes in Putawy Landscape Garden (1794-1831), ,,0xford Art
Journal”, 2019, t. 42, nr 3, s. 355-372 (wyd. polskie jako ,Majg i rzeczy tzy swoje” - Wergil, relikwie i fetysze w Putawach Izabeli
Czartoryskiej, ,Rocznik Historii Sztuki”, 2022, t. 47, s. 91-110).

3 S.B.Linde, Stownik jezyka polskiego, t. 2, cz. 2, Warszawa 1811, s. 618.
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jest, ze pamigtka moze stac sie ,wszelaka rzecz, ktéra nas napomina z czego przesztego”; jak jednak ten
napominajacy potencjat rzeczy zaktualizowac (zaktywizowac) - oto istota problemu.

Najogdlniej rzecz biorac, pamiatka to przedmiot pozostajacy w relacji — im bardziej bezposredniej,
tym lepiej - z postacia lub wydarzeniem z przesztosci. Jest wigc znakiem (albo, méwiac za Krzysztofem
Pomianem, semioforem, po$rednikiem pomiedzy widzialnym a niewidzialnym*), odsyta poza siebie i do-
piero ta zewnetrzna instancja — a nie immanentne cechy — stanowi o jej wartosci. Kluczowy dla pamiatki
pozostaje zatem (faktyczny lub imaginatywny) kontekst, z jakiego ona pochodzi.

Aktywizacja napominajacego potencjatu pamiatki, to jest przywotanie owego pierwotnego kontek-
stu, zwtaszcza gdy ma sie ona stac znaczaca dla zbiorowosci, a nie by¢ jedynie ,obchodzaca tylko sama
wtascicielke”, zalezy od czynnikdw wobec niej zewnetrznych, mianowicie struktur narracyjnych, w jakie
zostaje ona wpisana. Inaczej pamigtkowy kamien zostanie tylko kamieniem, pamigtkowy kawatek suk-
na - tylko kawatkiem sukna (il. 1), pamiatkowy pukiel wtosow - tylko puklem wtoséw (il. 2). Okoliczno$¢
te znakomicie rozpoznat Siemienski, bo przeciez wzmiankowana przez niego ,wielka tradycja”, ktéra
wigzata sie ,,do kazdego zabytku” w Putawach, jest niczym innym niz wtasnie owym zaktualizowanym
w wyniku zastosowania strategii narracyjnych kontekstem pierwotnym. Jak zobaczymy, Izabela Czarto-
ryska postugiwata sie tymi strategiami z wielka swoboda i skutecznoscia.

Pamiatka nie stata sie przedmiotem intensywnego namystu humanistéw i socjologéw; najobszerniej
i najciekawiej wypowiadali sie o niej bodaj literaturoznawcy, w Polsce — Ireneusz Opacki i Stanistaw Ro-
siek®, na $wiecie - Susan Stewart’.

Wytozona z niezréwnang inteligencja, swada i dowcipem, poparta olbrzymia erudycja, a przy tym jed-
nak dyskusyjna w wielu punktach teza Opackiego brzmi nastepujaco: na przetomie o$wiecenia i roman-
tyzmu dokonata sie istotna przemiana pamiatki - ulegta ona dematerializacji, pamigtka-rzecz zostata
wyparta przez pamiagtke-wiersz. Pamigtka w oswieceniu ,to pamiatka przede wszystkim materialna, to
rzecz: pomnik, pamiatkowe drzewo, budynek, okreslone «miejsce okolicy», w koncu jakis$ obraz, jaki$
numizmat, jakis bibelot... To wszystko, co musi by¢ osadzone w konkretnym przestrzennie miejscu. Mu-
zeum i skansen - a nie dajacy sie tatwo nosi¢ w kieszeni sztambuch lub w wyobrazni odbite «widoki» -
stanowig podstawowy typ pamiatki oswieceniowej. Kolekcja rzeczy materialnych”. Ten oswieceniowy
typ pamiatki ,zostat przez romantykéw zaatakowany”: pamigtkom materialnym, w istocie nietrwatym,
bezbronnym i niemym bez objasniajacego komentarza, przeciwstawili oni wieczng, wymowng i doktad-
na, tj. wiernie przekazujaca ,.zywe tetno epoki”, poezje. ,Jest wiec poezja w oczach romantykéw pamiat-
ka najdoskonalsza”.

Nazbyt jednostronnie wskazuje Opacki na oswieceniowa filozofie z jej przekonaniem o niezbywalnym
Jtadzie Swiata” jako na teoretyczne zaplecze dla kariery materialnej pamiatki w drugiej potowie XVIII
i na poczatku XIX wieku, marginalizujac czynniki socjologiczne; nazbyt ostro rysuje granice pomiedzy
oswieceniem a romantyzmem etc.® Niemniej na kilka istotnych dla nas zjawisk stusznie zwraca uwage -
przede wszystkim na nastepujacy od potowy XVIII wieku awans namystu nad pamiecia i jej nosnikach.

Dodajmy, ze rozpoznania Opackiego, oparte na materiale z obszaru kultury polskiej, dobrze wspot-
brzmig w tym wzgledzie z ustaleniami m.in. Aleidy Assmann, ktéra na ten sam czas, okoto roku 1800,

4 K. Pomian, Kolekcja. Miedzy swiatem widzialnym a niewidzialnym, [w:] idem, Zbieracze i osobliwosci. Paryz-Wenecja. XVI-XVII|
wiek, ttum. A. Pienkos, Lublin 2001, s. 18-64.

5 Dodajmy od razu na marginesie: ten nierozerwalny zwiazek przedmiotu z tradycja jest zaréwno gwarancja jego wartosci, jak
i najwiekszym dla niego zagrozeniem. Za status pamiatki przedmiot musi bowiem zaptaci¢ cene, mianowicie moze zostac osta-
tecznie uniewazniony jako taki, sam w sobie, ten oto materialny byt. To zagadnienie pozostawmy jednak na boku.

6 1.Opacki, Pomnik i wiersz. Pamigtka i poezja na przetomie Oswiecenia i Romantyzmu, [w:] idem, Poezja romantycznych przetomow.
Szkice, Wroctaw et al. 1972, s. 67-105; wszystkie cytaty ibidem. Zob. takze: S. Rosiek, Zwtoki Mickiewicza. Préba nekrografii poety,
Gdansk 1997, passim; idem, Kamyk z Hawru, [w:] Tajemnice Mickiewicza, red. M. Zieliniska, Warszawa 1998, s. 217-230.

7 S.Stewart, On Longing. Narratives of the Miniature, the Gigantic, the Souvenir, the Collection, Durham-London 1993, s. 132-169.
8 Zob.wnikliwa recenzje Z. Stefanowskiej, ,,Poezja romantycznych przetoméw. Szkice”, Ireneusz Opacki, Wroctaw-Warszawa-Kra-
Réw-Gdarisk 1972, Zaktad Narodowy imienia Ossolifiskich, Wydawnictwo Polskiej Akademii Nauk, Z Dziejéw Form... [recenzja],

LPamietnik Literacki”, 1973, t. 64, z. 1, s. 392-398, zwt. 5. 395-396. Takze: S. Rosiek, Mickiewicz (po $mierci). Studia i szRice ne-
krograficzne, Gdansk 2013, s. 222-224.
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datuje gteboka przemiane pamieci kulturowej, a jej nature streszcza w pojeciach historyzmu (tj. zainte-
resowania przesztoscia dla niej samej) i $wiadomosci medialnej, za jeden z najbardziej znaczacych jej
przejawdw uznajac ustanowienie instytucji powotanych dla ochrony, konserwacji i inwentaryzacji tego,
co wyszto z biezacego obiegu, a sktada sie na zaséb pamieci magazynujacej - tj. publicznych bibliotek,
archiwéw i muzeéw®. Oswieceniowa refleksja na temat pamieci i jej mediéw stanowi istotny kontekst
dla putawskich pamiatek. Do ich wnikliwszej interpretacji jeszcze bardziej poreczne moga si¢ jednak
okazac¢ uwagi Susan Stewart.

Piszac o pamiatkach, amerykanska badaczka (a takze poetka, ttumaczka, krytyczka literatury) zwra-
ca uwage, po pierwsze, na ich nieuchronna niekompletnos¢ i wynikajaca z niej ich metonimiczna nature:
pozostajac fragmentem, pamigtka zawsze odsyta do catosci - do postaci, wydarzenia, doswiadczenia,
z ktérym zwigzat ja jej posiadacz. To on/ona (posiadacz/posiadaczka) - to po drugie - poprzez zabiegi
narracyjne przywraca czy tez ozywia 6w pierwotny kontekst, z jakiego pamiatka pochodzi: pochodzenie
pamiatki (Stewart postuguje sie terminem context of origin), przez jej obecnego posiadacza uznane za
znaczace, jest przeciez zrédtem i gwarantem jej wartosci. Po trzecie wreszcie - i najciekawsze - Stewart,
wolna od presji jezyka, bo angielski termin souvenir, ktérym sie postuguje, inaczej niz polska ,pamiat-
ka”, nie odsyta wprost do ,pamieci”, za kluczowy dla pamiatki uznaje jej zwiazek nie z pamiecia wtasnie,
lecz z tesknota (longing), a $cislej ze szczeg6lng forma tesknoty, mianowicie nostalgia. ,Pamiatka prze-
mawia do kontekstu pochodzenia jezykiem tesknoty; bo nie jest to przedmiot wyrosty z potrzeby czy
wartosci uzytkowej, jest to przedmiot wyrosty z nigdy niezaspokojonych roszczen nostalgii”'. Nostalgie
definiuje przy tym Stewart jako tesknote za nigdy faktycznie nie bytym, albo inaczej, bardziej precy-
zyjnie: jako tesknote za bytym jedynie jako konstrukt narracyjny. Konsekwencja? ,Nostalgia, jak kazda
forma narracji, jest zawsze ideologiczna: przesztos¢, ktérej poszukuje, nigdy nie istniata inaczej niz li
tylko jako narracja™'. Skoro pamiatka ma nature nostalgiczng, a nostalgia to tesknota za niebytym, to
obiecany przez pamigtke powro6t (mysla, uczuciem) do osoby, wydarzenia czy doswiadczenia, ktore sta-
nowia dla niej kontekst pochodzenia, musi wykazywa¢ znamiona utopijne.

Sprébujmy te rozpoznania odnie$¢ do kolekcji putawskich (w ponizszej analizie skupig sie wytacznie
na zbiorach Swiatyni Sybilli); wydaje mi sie, ze wiele spo$rdd nich trafia precyzyjnie w nerw realizacji
Izabeli Czartoryskiej™.

Czartoryska z niebywatym kunsztem potrafita zaktywizowac i wykorzysta¢ pamiatkowy potencjat zgro-
madzonych przez siebie przedmiotéw poprzez zastosowanie catego spektrum praktyk narracyjnych®.
Dzieki temu zaoferowata szczegélny sposéb - nazwijmy go afektywnym - bardzo emocjonalnego do-
Swiadczania czy przezywania przesztosci, zreszta przesztosci, méwiac za Stewart, ,niebytej”, to jest be-
dacej projekcja nostalgicznego pragnienia. Racje miat bowiem Ludwik Debicki, gdy pisat, ze ,charakter
tych zbioréw jest przewaznie uczuciowy. Nie pytano sig, czy przedmiot jest scisle autentyczny i jaka
ma artystyczna wartos$¢ - ale czy ma urok pamiatki”. Ale wtasnie takich przedmiotéw potrzebowali
w przekonaniu Debickiego dwczesni Polacy i ,moze wigcej jeszcze na wspotczesnych wywieraty wra-
zenia i wptywu te pamiatki, przemawiajace do uczucia, budzace cze$¢ przesztosci”. Owo afektywne

° A.Assmann, O medialnej historii pamieci kulturowej, ttum. K. Sidowska, [w:] eadem, Miedzy historig a pamieciq. Antologia, red.
nauk. i postowie M. Saryusz-Wolska, Warszawa 2013, s. 127-144, zwt. s. 132-136.

S, Stewart, op. cit., s. 135.
1 |bidem,s. 23.

20 pamiatkach z Domu Gotyckiego pisatem obszernie w innym miejscu, zob.: M. Mencfel, The Poet’s Scull. National Trauma,
a Passion for Graves, and the Collecting of National Memorabilia in Early Nineteenth-century Poland, ,Journal of the History
of Collections”, 2022, t. 34, nr 1, s. 157-174; idem, Shakespeare’s Chair. Material Culture and Literary Phantasms, ,Shakespeare
Quarterly”, 2023, t. 74, nr 2, s. 114-138; idem, A Splinter of Petrarch’s Cupboard and Laura’s Finger Bone. Becoming a Historical
Relic in the Age of Sentimentalism, ,Journal of the Warburg and Courtauld Institutes”, 2024, t. 87, s. 165-201.

13 Zamieszczona tutaj analiza zbioréw Swigtyni Sybilli powtarza w skréconej wersji tezy, ktére wytozytem szczegétowo
w: M. Mencfel, The Theatre of Affectionate Hearts. Izabela Czartoryska’s Musée des Monuments Polonais in Putawy (1801-1831),
[w:] Ephemeral Exhibition Spaces. 1750-1918, red. D. Bauer, C. Murgia, Amsterdam 2020, s. 133-159.

% |, Debicki, Putawy (1762-1830). Monografia z zycia towarzyskiego, politycznego i literackiego, t. 2, Lwéw 1887, s. 258-259.
W podobnym tonie pisat takze m.in. Lucjan Siemienski: ,Nie byty to zbiory archeologiczne w dzisiejszem znaczeniu $cisle

15
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doswiadczenie jest w moim przekonaniu kluczem do zrozumienia niestychanego sukcesu putawskiego
muzeum w spoteczenstwie polskim.

W jaki sposob osiagnieto te intensywnos$¢ przezy¢ w muzeum? Francis Haskell, wielki znawca eu-
ropejskiej kultury kolekcjonerskiej, piszac o Swigtyni Sybilli w klasycznej dzi$ ksigzce History and its
Images, stwierdzit, ze jest ona wtasciwie ,raczej ogromnym relikwiarzem niz muzeum”'. Jest w tych sto-
wach niewatpliwie wiele racji; odwotanie do retoryki religijnej byto jednym z dwéch najwazniejszych
srodkéw perswazji zastosowanych w Putawach. Drugim byty nawigzania teatralne. Wizyta w Sybilli byta
zarazem doswiadczeniem quasi-religijnym i parateatralnym. Upodobnienie odwiedzin do religijnego
Swieta gwarantowato podniosta, petng powagi atmosfere, ich teatralizacja pozwalata gosciom na nie-
skrepowane wyrazanie uczu¢. Oba te elementy (ramy narracyjne) razem nadawaty wizycie w kolekcjach
putawskich i obcowaniu ze sktadajacymi sie¢ na nie pamigtkami znamiona rytuatu.

Do spotkania z pamigtkami w Swigtyni Sybilli widz byt przygotowany, jeszcze zanim przekroczyt jej
prég. Decydowaty o tym przynajmniej trzy wzgledy: rodowy, topograficzny i dyskursywny.

Po pierwsze wigc, oddziatywat na przysztego odwiedzajacego wielki prestiz Czartoryskich. Gdyby
nie spoteczna pozycja i ogromny autorytet Izabeli, putawskie muzeum w ogéle nie mogtoby powstac
w takiej postaci, jaka uzyskato. Ale ranga Czartoryskich byta takze gwarancja powagi i renomy ich mu-
zealnej inicjatywy.

Watek rodowy, to po drugie, znajdowat potwierdzenie w usytuowaniu muzeum. Byto ono przeciez
czescia zatozenia rezydencjonalnego, ktérego elementem obok patacu byt takze kosciét pod wezwa-
niem Wniebowzigcia NajsSwietszej Marii Panny. Zbudowany niemal w tym samym czasie co Sybilla i we-
dtug planéw tego samego architekta (Chrystiana Piotra Aignera), byt on usytuowany wobec niej niemal
symetrycznie i w znacznym stopniu odpowiadat jej architektonicznie. Tak wiec muzeum pozostawato
w $cistej relacji przestrzennej i do rezydencji, i do stanowiacego niejako pendant do niego koscio-
ta, ktory petni¢ miat zarazem funkcje rodowego mauzoleum (,Przeciwlegtos¢ swiatyni Sybilli z koscio-
tem (...) pewno nie jest przypadkowa”, pisata trzezwo Konstancja Biernacka's). W ten sposéb opowie$¢
o przesztosci Polski splatata sie $cisle z dziejami rodu Czartoryskich.

Po trzecie wreszcie, byt widz pod wptywem pismiennictwa dotyczacego Putaw. Wokét Putaw,
a zwtaszcza wokét Swiatyni Sybilli, wczeénie poczat narastac specyficzny sentymentalno-patriotyczny
dyskurs. Tworzony poczatkowo przez autoréw zwiazanych wprost z dworem Czartoryskich (Jana Pawta
Woronicza, Juliana Ursyna Niemcewicza, Franciszka Kniaznina, Ludwika Kropinskiego, Aleksandra Li-
nowskiego i innych), szybko sie usamodzielnit, wykazujac ogromna zdolno$¢ samoreprodukcji. Zaczety
go wspottworzy¢ niezliczone wprost relacje pamietnikarskie, opisy, utwory panegiryczne, opowiesci
przekazywane z ust do ust, anegdoty. Postugujac sie biologiczng metafora, celnie uchwycit ten feno-
men Ludwik Debicki: ,Jak mury $wiatyni obrosty z zewnatrz mchem i powojem, tak ja umaita i dokota
oplatata ta rozbudowana wegetacya literackich ptodéw”"”. Wszystko to bardzo silnie ksztattowato spo-
s6b patrzenia i myélenia o Putawach. Zanim widz trafit do Swigtyni Sybilli, miat juz o niej wyobrazenie
i rozumiat obowiazujacy w niej kod komunikacyjny.

Takze i sama wizyta w Swigtyni Sybilli przebiegata wedtug przyjetego wzorca, majgcego wszelkie
znamiona spektaklu; nie opisuje go tutaj, zrobita to szczegétowo i znakomicie Hanna Jurkowska'®. Po-
wiedzmy tylko, ze gtéwnymi aktorami byli w tym spektaklu oprowadzajacy po muzeum Franciszek
Gniewkowski (specjalnie przygotowany do tej roli kustosz, ,stary szlachcic”), Maria Wirtemberska albo
sama lzabela; ze role rekwizytdw przejmowaty zgromadzone pamiatki; wreszcie - ze integralnym jego
elementem byta zywo reagujaca publiczno$¢. Teatralizacja wizyty w Swigtyni Sybilli stuzyta wtasnie

naukowem; nikt bowiem wtedy nie rozprawiat o nich, dochodzac z jakiego sa materyatu, z jakiego czasu, kto mdégt je wyrabiac,
kto pierwszy podat wzér wyrobu, na co takowy stuzyt, i jak sie z nim obchodzono. Caty ten przybér czesto jatowej erudycji nie
zajmowat niczyjej gtowy; sama pamiatka méwita wiecej i obudzata takie uczucia, jakich nie obudzi dzi$ najuczerska rozpra-
wa”; L.H. Siemienski, op. cit., s. 127.

15 F. Haskell, History and its Images. Art and the Interpretation of the Past, New Haven-London 1993, s. 280.

16 K. Biernacka, Podréz z Wtodawy do Gdariska i z powrotem do Nieborowa w roku 1816, opisana w listach Wandy, Eweliny i Leoka-
dii, Wroctaw 1823, s. 71.

7 L. Debicki, op. cit., s. 297.
8 H. Jurkowska, op. cit., s. 366-401.
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temu, by odwiedzajacy mogli bez skrepowania emocjonalnie przezywac¢ ewokowana przez pamiatki na-
rodowa przesztosc.

Na przetomie XVIII i XIX wieku, podobnie jak i dzi$, panowat swoisty — postuzmy sie terminem Wil-
liama Reddy’ego - ,rezym emocjonalny”, a wiec obowiazywaty normy obyczajowe, ktére nakazywaty
wstrzemiezliwos¢ w publicznym okazywaniu uczu¢”. Norbert Elias proces cywilizacyjny zachodzacy
w nowozytnosci w kulturze zachodniej interpretowat wrecz jako narastajacy i nasilajacy sie przez
cata epoke, a nadto coraz bardziej zaborczy, bo obejmujacy coraz to szersze kregi spoteczne, pro-
ces samodyscyplinowania, ttumienia popedéw i afektédw oraz coraz Scislejszej kontroli chwilowych
emocji wimie dalekosieznych celéw?. Istniaty wszakze publiczne przestrzenie, gdzie restrykcja ta nie
obowiazywata lub gdzie byta ona przynajmniej wyraznie ztagodzona; jedna z najwazniejszych takich
przestrzeni byt teatr.

Wspétczesny widz teatralny zachowaniem publicznosci teatralnej XVIII i wczesnego XIX stulecia byt-
by, jak pisze Rainer Ruppert, ,w najwyzszym stopniu zdziwiony, bolesnie dotkniety czy wrecz zupetnie
przerazony. Miatby wrazenie, ze trafit do domu wariatéw"'. Ta, wbrew emocjonalnym rezimom i presji
cywilizacyjnych trenddéw, zachowywata sie bowiem skrajnie ekspresywnie, spontanicznie, gto$no i nie-
kontrolowanie. W teatrze, méwiac za Richardem Sennettem, mozna byto niemal zenujaco da¢ wyraz
swoim emocjom - nie czujac przy tym zazenowania?. Ekspresywne zachowanie w teatrze nie stanowito
bowiem pogwatcenia spotecznej normy, lecz tylko skorzystanie z prawa do spontanicznej uczuciowo-
$ci, ktore teatralna przestrzen gwarantowata.

Oczywiécie w Swigtyni Sybilli teatralno-emocjonalny wybuch byt tonowany przez 6w drugi element,
sakralizacje i religijna podniosto$¢ (osiggana poprzez architekture muzeum, aranzacje zbioréw etc.), nie-
mniej i tu bez wstydu mozna sobie byto pozwoli¢ na jawnie okazany smutek, drzenie, westchnienia, wresz-
cie i tzy. Nalezaty one wrecz do zachowan pozadanych, wpisanych niejako w logike muzealnej wizyty®.

Gdy analizujemy przebieg odwiedzin putawskiego muzeum lzabeli Czartoryskiej, spostrzega-
my z tatwoscia, ze wykazywata ona wszystkie cechy rytuatu, a wiec bardzo specyficznej formy za-
chowania wspoélnotowego. Byta ona wysoce sformalizowana i powtarzalna; role w niej odgrywaty
odpowiednio dobrane, mocne semantycznie przedmioty, stowa i gesty, miata wiec charakter per-
formatywny; miedzy jej uczestnikami tworzyta sie specyficzna wiez, ktdrej zrodtem byty odczuwane
przez nich silnie kolektywne emocje?*. Rytualny charakter nadany odwiedzinom w Sybilli miat bardzo
istotne konsekwencje zaréwno dla zebranych w nich pamiatek przesztosci, jak i dla ogladajacych je
putawskich gosci. Pamiatkom przyznawat on szczegdlna range symboli, gosciom za$ dawat poczucie
zjednoczenia, kontynuacji i pocieszenia.

Co najmniej od klasycznego studium Emila Durkheima sprzed ponad stu lat wiemy, ze jednym z naj-
wazniejszych efektéw dziatan rytualnych jest przypisanie przez uczestniczaca w obrzedzie wspoélnote
wybranym przedmiotom wyjatkowego znaczenia, to jest uznanie je za symbole, obiekty darzone szcze-
gblnym szacunkiem i uczuciem?®. S3 one wspélnocie nieodzowne, gdyz sg warunkiem jej trwania. Do-
ktadnie taka byta rola pamigtek zebranych w Swigtyni Sybilli: miaty one utwierdza¢ poczucie wspélnoty
zagrozonej w swym jestestwie. A bez rytuatéw wspdlnoty sa niemozliwe, bo te tworza sie, utrzymu-
ja i odnawiaja wtasnie poprzez praktyki rytualne. Generowana podczas nich ,pewnego rodzaju elek-
trycznos¢”, jak nazywat ja Durkheim, albo, postugujac sie bardziej wspotczesnym terminem Randalla

1 W.M. Reddy, The Navigation of Feelings. A Framework for the History of Emotions, Cambridge 2001, s. 129.

20 Zob. N. Elias, O procesie cywilizacji. Analizy socjo- i psychogenetyczne, ttum. T. Zabtudowski, K. Markiewicz, Warszawa 2011,
zob. zwt. rozdziat ,Zarys teorii cywilizacji”.

21 R.Ruppert, Labor der Seele. Funktionen des Theaters im 18. und friihen 19. Jahrhundert, Berlin 1995, s. 117-118.
22 R.Sennett, Upadek cztowieka publicznego, ttum. H. Jankowska, Warszawa 2009.

2 Ten widok zebranych pamiatek, mysl o przesztosci, powaga obrzadku i uroczyste milczenie (...) miato w sobie co$ $wietnego,
ale zarazem tkliwego i zatosnego. tzy sie gwattem cisnety do oczu i niejeden myslac o przesztosci, szczerze zaptakat...”, pisat
jeden z gosci w liscie z 1806 r. przytoczonym przez Leona Dembowskiego: Moje wspomnienia, t. 1, Petersburg 1898, s. 264.

2 Natemat rytuatu i jego nieodzownych elementdw zob. m.in.: R. Collins, Interaction Rituals Chains, Princeton et al. 2004, s. 48-
49; A. Michaels, Performative Tears. Emotions in Rituals and Ritualized Emotions, [w:] Emotions in Rituals and Performances,
red. A. Michaels, Ch. Wulf, London et al. 2012, s. 29-40.

2 E. Durkheim, Elementarne formy zycia religijnego. System totemiczny w Australii, ttum. A. Zadrozyriska, Warszawa 2010.
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Collinsa, ,emocjonalna energia” (emotional energy), daja poczucie przynaleznosci i jednosci. Szczeg6l-
na role rytuaty odgrywaja przy tym w sytuacji traumy, kryzysu i zagrozenia.

A przeciez Swigtynia Sybilli powstata w odpowiedzi na polityczna tragedie utraty pafistwa. Na taka
jej geneze lzabela Czartoryska wskazywata wielokrotnie: ,Roku 1793 Polska zgineta! (...) Wtedy mi
pierwszy raz ta mysl przyszta, zeby zbiera¢ pamiatki polskie, ktére potomnosci powierzam”, pisata
w stynnym fragmencie swych pamietnikéw?. Skoro zawiodty srodki polityczne i militarne i niemozli-
we byto utrzymanie Polski jako realnego bytu panstwowego, nalezato skierowaé wysitki ku podtrzy-
mywaniu jej jako bytu wyobrazonego. Poprzez pielegnowanie i aktualizowanie pamieci o chlubnej
przesztosci, ktora miata by¢ zarazem zapowiedzia chlubnej przysztosci (,przesztos$¢ przysztosci” -
tak brzmiato przeciez motto Sybilli), rytuaty putawskie przerzucaty pomost pomiedzy jedna a druga
niejako ponad dramatyczna terazniejszoscia. Projekt putawski byt, krétko méwiac, wzorcowa wrecz
aktualizacja mitu rezurekcyjnego. Zwiezle i celnie wyrazit te mysl Debicki: ,,przesztos¢ stawata sie
wszystkim, gdy zycie narodu w obecnosci zaprzeczone. Umitowanie zabytkéw i ducha przesztosci
byto jedyna rekojmia przysztosci””. Rytuaty putawskie dawaty przynoszaca pocieche gwarancje kon-
tynuacji, poczucie (na chwile tylko zakwestionowanej) trwatosci. Jak wszelkie rytuaty, przez pod-
trzymywanie jednych wspomnien, a rugowanie innych, sprzyjaty zarazem kreowaniu i kontrolowaniu
pamieci spotecznej.

W ten sposéb pamiatki putawskie, takze te materialnie zupetnie niepozorne, aktywizowane przez
wyrafinowane praktyki narracyjne (oprawe architektoniczng, sposob ekspozycji, teksty, rytuaty), sta-
waty sie wielce perswazyjnymi mediami pamieci kulturowej, ktéra z kolei stanowi budulec specyficz-
nej formy dyskursu pozwalajacego przedstawicielom danej wspolny okresli¢ swoja przynaleznos¢ oraz
identyfikowacd sie. Te forme dyskursu nazywamy czasem tozsamoscia (zbiorowa).
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SUMMARY
A sentimental souvenir. Concept and practice around 1800

This essay discusses a special kind of object called here a historical relic. Historical relics are objects
that gain importance due to their relationship (real or imaginary) with a historical person, place, or event.
A relic refers us beyond itself, and its value is determined by this external embodiment rather than its
inherent features. The relic is, therefore, an intermediary between the visible and invisible and, more pre-
cisely - between the present and the past, the present and the absent, the near and the distant.

On the example of Izabela Czartoryska'’s collections in Putawy, in the so-called Temple of the Sybil,
the study aims to analyze sophisticated practices of contextualization, which elevated the position of
physically trivial items into historical relics in the late eighteenth and the first decades of the nine-
teenth century, turning them into essential elements of social reality. These practices included display-
ing the objects in an adequately arranged interior, placing them in a collection, their museumization,
performative activities (displaying, storytelling), and creating a text that would accompany them.

Historical relics played an essential part in creating a very emotional way of experiencing Poland’s
history, which was a vital feature of a visit to the Tempe of the Sybil. It is claimed that this manner of ex-
periencing is the key to understanding the remarkable success of the Putawy collections among Poles.

Stowa kluczowe: pamigtka historyczna, kolekcjonerstwo okoto 1800, Putawy, Izabela Czartoryska

Keywords: historical relic, history of collections around 1800, Putawy, Izabela Czartoryska
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Il. 1. Medalion, w ktérym ,Szaty Stanistawa Z6tkiewskiego z Jego zwtok zdjetey urywek”, ok. 1814, ze zbioréw Swiatyni Sybilli,

Muzeum Narodowe w Krakowie/Muzeum Ksiazat Czartoryskich, fot. MNK



PAMIATKA SENTYMENTALNA. POJECIE | PRAKTYKA OKO+O ROKU 1800

I1 2. Pudeteczko z puklem wtoséw kréla Zygmunta Starego, ok. 1815, ze zbioréw Swiatyni Sybilli, Muzeum Narodowe w Krakowie/

Muzeum Ksiagzat Czartoryskich, fot. MNK
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