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O konserwacji obrazu Jézefa Grassiego
przedstawiajacego portret
Izabeli z Lasockich Oginskiej ze zbiorow

Muzeum Narodowego w Krakowie

W latach 2009-2010 w Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby w Sukiennicach Mu-
zeum Narodowego w Krakowie (MNK) przeprowadzona zostata konserwacja dwoch ob-
razéw olejnych autorstwa Jézefa Grassiego, jednego z najlepszych malarzy pracujacych
w Polsce w 2. potowie XVIII w. Byly to portrety przedstawiajace malzenstwo Oginskich:
Izabele z Lasockich Ogiriskg i Michata Kleofasa Ogiriskiego!. Obrazy te trafity do kolekcji
MNK przez zakup w 1933 r.2 i s3 eksponowane w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Su-
kiennicach.

Autor obrazéw Jozef Grassi (Giuseppe Grassi, Jozef Grassi, Grassy) byl malarzem
i portrecistg austriackim, dziatajacym w Polsce w latach 1791-1794. Urodzony w 1757 .
w Wiedniu, zmarl w 1838 w Dreznie. Malowat reprezentacyjne portrety arystokracji, takze
polskiej, wykazujace wplyw malarstwa angielskiego, miniatur i malowidet dekoracyjnych.
Dziatal w Wiedniu, Warszawie i Dreznie; byl profesorem Akademii drezdenskiej, czton-
kiem Akademii w Wiedniu i Akademii Sw. Lukasza w Rzymie. Grassi byt synem wloskie-
go zlotnika Ottilio Grassiego i Antoniny z Winterhalteréw. Studiowal na Akademii Sztuk
Pieknych w Wiedniu, ktdrej cztonkiem zostat w 1791 r. W tym roku skorzystal z propo-
zycji polskiego posta FK. Woyny, zlozonej prawdopodobnie w imieniu kréla Stanistawa
Augusta, i wyjechal do Warszawy. Nie zostal jednak zatrudniony na dworze krélewskim,
ale u ksieznej Tekli Jablonowskiej. W 1792 r. zamieszkal w Warszawie, gdzie namalowat
wiele portretdw, a takze udzielal lekcji rysunku. Przyjaznil si¢ wowczas z polskimi mala-
rzami: miniaturzystg Janem Kosinskim i portrecista Kazimierzem Wojniakowskim. Ze-
bral znaczny majatek, ktéry utracit podczas insurekeji kosciuszkowskiej®. Opuscit Polske
w 1794 r. i zamieszkal w Wiedniu, ale nadal utrzymywat kontakty z polska arystokracja.
W 1799 r. osiadl w Dreznie, gdzie od 1800 r. byl profesorem tamtejszej akademii. Z Dre-

1 Konserwacje portretu Michata Kleofasa Oginiskiego wykonata Dominika Sarkowicz.

2 Obrazy pochodzily z kolekgji Lubienskich: ,,(...) portret M.K. odpowiada opisowi obrazu zakupionego

przez F. Lubienskiego z dawnego zb. T. Zielinskiego”, J. Ruszczycéwna, Grassi Josef [w:[Stownik arty-
stéw polskich i obcych w Polsce dziatajgcych, T. 11, Wroctaw 1975, s. 461.

3 Ibidem, s. 459.
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zna wyjezdzal do Gothy (gdzie wykonal reprezentacyjne portrety i dekoracyjne malowidla
dla tamtejszej rodziny ksigzecej) oraz do Rzymu (gdzie pelnit funkcje dyrektora artystéw
saskich). W zbiorach polskich znajduje sie obecnie ok. 30* namalowanych przezen oleja-
mi wizerunkéw Polakéw. Ich doktadna liczba nie jest znana, poniewaz wiele oryginatéw
nie istnieje lub zaginelo, a w kilku przypadkach znamy tylko kopie jego obrazéw. Grassi
chetnie sam wykonywat repliki swoich obrazéw, a ich kopie wykonywali takze inni artysci.
Istnienie niektérych obrazéw poswiadczajg grafiki lub miniatury wykonane na podsta-
wie jego obrazéw. Portrety Polakéw malowal Grassi podczas pobytu w Polsce (w latach
1791-1794) oraz w Wiedniu.

Specjalnoscia Grassiego byly wyobrazenia ukazujace dang osobe w poélpostaci, cho-
ciaz podejmowal sie takze przedstawien calopostaciowych. ,,Jego maniera taczyla w sobie
doskonate tradycje warsztatowe malarstwa wiedenskiego (...) z lekkoscig formy zaczerp-
nietg z dwczesnego malarstwa angielskiego, szczegdlnie Thomasa Gainsborough. Polskie
damy przedstawial w eleganckich pozach, czesto z rekami splecionymi, z oczami o mocno
zarysowanej oprawie, a delikatnie szkicowanymi fryzurami, miekkimi, nerwowymi po-
ciggnieciami pedzla. Tlem byt w nich najczeéciej nieokreslony pejzaz, charakterystycz-
ny dla éwczesnego malarstwa portretowego z fragmentem nieba i zieleni drzew. Portrety
panéw byty rozbudowane o elementy okreslajace ich funkcje i godnosci. Przedstawiane
przez Grassiego twarze byty lekko idealizowane™.

Portrety malzenstwa Oginiskich sg idealnym przyktadem sposobu przedstawiania przez
Grassiego wybitnych postaci arystokracji polskiej. Malowane byly jednocze$nie lub w nie-
wielkim odstepie czasu i najprawdopodobniej stanowily komplet. Razem byly prezento-
wane i nadal tak eksponowane sg w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach
Muzeum Narodowego w Krakowie. Sa to obrazy olejne na piétnie o zblizonych wymia-
rach (ok. 90x 70 cm).

Ksiaze Michat Kleofas Oginski, wybitny polityk i ceniony muzyk, autor polonezdéw for-
tepianowych (np. stynnego Poloneza a-moll Pozegnanie ojczyzny), hipotetyczny tworca
melodii hymnu polskiego®, urodzit sie w 1765 r. w Guzowie, koto Sochaczewa. Pomimo ze
przeznaczono go do stuzby dyplomatycznej, uczyl si¢ gry na fortepianie i na skrzypcach.
Jednak jako arystokrata, wbrew wczeénie ujawnionemu talentowi, nigdy nie rozwazat ka-
riery muzycznej. Majac zaledwie 21 lat, zostal postem na sejm, a rok pdzniej poslubit Iza-
bele Lasocka z Brzezin. W 1788 r. zostal kawalerem Orderu Swigtego Stanistawa, a w 1789
kawalerem Orderu Orta Bialego. Pierwszg misje dyplomatyczna (w 1789) odbyt do Hagi
i Londynu. Wrécil do Polski, gdzie przystapit do konfederacji targowickiej (podpisat trak-
taty rozbiorowe Polski). W 1794 r. wzigl jednak udzial w powstaniu kosciuszkowskim,
za co Rosjanie skonfiskowali mu majatek i wydali nan wyrok $mierci. Uciekl przed nim
na emigracje. Malzefistwo nie przetrwato dlugotrwatego rozstania i zakonczyto sie roz-
wodem w 1802 r. W tym roku Oginski ponownie si¢ ozenil, z wloska $piewaczka Marig

4 M. Ochnio, Jézef Grassi, http://www.culture.pl/baza-sztuki-pelna-tresc/-/eo_event_asset_publisher/

eAN5/content/jozef-grassi-grassy (dostep 01.05.2013).
> Ibidem.

Autorstwo melodii hymnu narodowego Polski stara si¢ udowodni¢ jeden z potomkéw M.K. Oginskie-
g0, Andrzej Zatuski.
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de Neri. W 1810 r. wycofal si¢ z dzialalnoéci emigracyjnej, zostal senatorem rosyjskim
i osiadl w odzyskanej posiadto$ci rodzinnej, w Zalesiu. W 1822 przenidst si¢ na stale
do Wloch i zamieszkal we Florencji. Pochowany zostal w panteonie wielkich osobowosci
- w tamtejszym kosciele Santa Croce.

Przedstawienie Michala Kleofasa Oginskiego pedzla Jozefa Grassiego doskonale pre-
zentuje jego funkcje i godnos¢ urzednika centralnego, dostojnika i kawalera Orderu Orta
Bialego. Natomiast portret jego zony, Izabeli z Lasockich Oginskiej, to typowe dla Gras-
siego przedstawienie miodej arystokratki. Obie postaci zdaja si¢ namalowane na tle tego
samego krajobrazu, zblizonego zaréwno pod wzgledem kolorystycznym, jak i kompozy-
cyjnym (fot. 1, 2).

»Posta¢ mlodego Michala Oginskiego przedstawiona jest centralnie, w pdtpostaci, z le-
wego boku. Glowa zwrdcona jest do widza, na ktorego spoglada portretowany. Twarz
o delikatnych rysach otaczaja lekko falujace, ufryzowane w loki wlosy. Rece zalozone
na brzuchu. W prawej trzyma kartke papieru. Ubrany jest w mundur z epoletami i Orde-
rem Orla Bialego na piersi, na szyi wida¢ dekoracyjnie zawigzang bialg kokarde z koszuli.
Na biodrach nosi pas, do ktérego przytroczona jest szabla. Posta¢ ujeto na tle pejzazu.
Za plecami wida¢ fragmenty skat i drzew z przodu przechodzace w bardziej rozmyty, nie-
okreslony pejzaz w dalszej perspektywie. Lewa, gérng ¢wier¢ tla zajmuje pochmurne nie-
bo, rozéwietlone cieptymi poblaskami u dotu™”.

Obraz delikatnie idealizowanej mlodej kobiety odtwarza subtelne cechy urody portreto-
wanej. Posta¢ Izabeli z Lasockich Oginskiej usytuowana jest centralnie. Ukazana jest lekko
z prawego boku, twarz ma zwrécong do widza. Sportretowana siedzaca kobieta ma zalo-
zong noge na noge, a rece zlozone jedna na druga na piersi. Ubrana jest w bialg suknie
przewigzang w pasie ciemna szarfg, z narzuconym na ramiona zielonym, zwiewnym szalem
ozdobionym ztotymi gwiazdkami, u dolu wykonczonym zlotymi fredzlami. Ciemne wlosy
ujete ma w kok, upiety wysoko na czubku glowy. Jasna twarz o miekkich rysach okolona jest
ciemnymi loczkami zastaniajgcymi czoto i nachodzacymi na policzki®. Oczy ma skierowa-
ne w kierunku widza. W tle wida¢ pochmurny pejzaz. Z lewej strony, za plecami, widoczne
sa ciemne skaly i wysokie drzewa; z prawej strony pejzaz jest tagodniejszy - las i wzgoérza
rozswietlone blaskiem rézowiejacego nieba wylaniajgcego si¢ spod ciemnych chmur.

W momencie przekazania obrazéw do Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby w Su-
kiennicach wydawalo sie, Ze ich konserwacja konieczna jest przede wszystkim z przyczyn
estetycznych. Lica obrazéw byly silnie zabrudzone, z licznymi ciemnymi plamami i $lada-
mi po insektach. Widoczna byla gruba warstwa pozétktych, blyszczacych i pociemniatych
lub/i barwionych wernikséw, pod ktérymi w $wietle UV widoczne byly ciemne obszary
przemalowan i kity. Zabrudzenia powierzchni lica widoczne byty takze pod werniksem.

W trakcie konserwacji, po usunieciu czesci wernikséw, odkryto, Ze obrazy sg rozlegle
przemalowane. W portrecie Michata Kleofasa Oginskiego przemalowania prowadzone
byly gtéwnie po formie. Zmienily one zaréwno natezenie barw, kontrasty, jak i ogélny
wydzwiek kolorystyczny przedstawienia, ktdre przez to stalo sie ciemne i cigzkie.

7 D.Sarkowicz, Konserwacja obrazu J. Grassiego Portret Michata Kleofasa Ogiriskiego, dokumentacja

konserwatorska, praca niepublikowana, 2010, s. 3.

8 Opis dotyczy wygladu obrazu przed konserwacja.
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Natomiast w portrecie Izabeli z Lasockich Oginskiej przemalowania zmienity takze
wyglad portretowanej, i to w takim stopniu, Ze ich usuwanie i odstanianie oryginalnej
warstwy malarskiej byto zaskakujace i odkrywcze.

Lico tego obrazu nosilo slady dawnych konserwacji — widoczne byly rozlegte partie
zmienionych kolorystycznie retuszy i przemalowan, barwione kity woskowo zywiczne
i emulsyjne. W miejscach retuszy farba tuszczyla si¢ i odpadala, odslaniajac zaréwno
znajdujace sie pod nig kity, jak i oryginalng warstwe malarskg oraz tworzac nieréwnosci
powierzchni.

Na poczatku prac przystapiono do oczyszczania obrazu z zabrudzen powierzchnio-
wych i usuwania warstw werniksu metodg chemiczna, dzialajac ré6znymi odczynnikami
na warstwach pochodzacych z réznych okreséw. Po usunieciu wernikséw i retuszy po-
chodzacych z ostatniej konserwacji (przeprowadzonej w latach 70. XX w.) przystgpio-
no do usuwania wczesniejszych warstw wtornych i zaczeto usuwanie nieréwnej, grubej
warstwy barwionego werniksu i wcze$niejszych przemalowan. Prace kontrolowane byty
w $wietle UV, w ktérym dobrze widoczny byt zakres przemalowan i stare werniksy (fot. 3).

Bardziej oporne wtérne warstwy i twarde, zaskorupiate werniksy u dotu obrazu, zasta-
niajace kolana i suknie portretowanej (wygladajace wrecz jak gruba, blyszczaca powloka
zaschnigtego szelaku), oczyszczane byly poczatkowo odpowiednio dobranymi odczyn-
nikami chemicznymi, pod ktérych wplywem stawaty sie miekkie, lepiace i ciagnace, by
nastgpnie mozna je bylo delikatnie usuwa¢ mechanicznie. W trakcie ich usuwania od-
stonieto rozlegle partie oryginalnej warstwy malarskiej z licznymi $ladami przemycia,
prawdopodobnie na skutek dziatan zbyt mocnymi odczynnikami chemicznymi podczas
wezedniejszych konserwacji.

Rozpoczeto takze usuwanie rozlegltego przemalowania wokot glowy portretowanej,
widocznego jako ciemny, matowy oblok. W takcie tych prac z lewej strony gtowy kobie-
ty zaczely pojawiaé si¢ niewidoczne wezesniej szczegdly kompozycyjne — uczytelnily sie
szare kuleczki (wczesniej ledwo dostrzegalne spod tuszczacej sie farby), ktére, ulozone
potkoliscie, uksztattowane byly we wpigta we wlosy ozdobe przypominajacg diadem lub
przepaske z perelek podtrzymujaca fryzure.

Usuwanie werniksu i przemalowan odczynnikami chemicznymi w niektérych miej-
scach moglo by¢ niebezpieczne dla oryginalnej warstwy malarskiej, ktéra - juz przemy-
ta, cienka i delikatna — moglaby ulec zniszczeniu. W tych miejscach wykonano préby
usuwania warstw wtornych mechanicznie skalpelem. W trakcie tych dziatan, przesuwajac
sie delikatnie od odstonietych peretek w prawo, w kierunku twarzy, odkryto, ze ciemna
warstwa przemalowania zastania nie tylko tto woké! gtowy portretowanej, ale takze ory-
ginalne wlosy. Kok na czubku glowy okazat si¢ takze elementem dodanym pézniej i miat
prawdopodobnie zastania¢ uszkodzenie nad glowa. Po oczyszczeniu tej partii obrazu wi-
doczny stat sie stary, spekany, bladokremowy kit kredowy, zastaniajacy ubytek warstwy
malarskiej i zaprawy w ksztalcie odwréconej podkowy, oraz koncentrycznie ulozone wo-
kot niego spekania. Odkrywki zrobione na wlosach od strony odstonietych juz wczeéniej
perelek ujawnity obecnos¢ czesciowo zachowanej oryginalnej warstwy malarskiej — lekko
malowane szarobrazowe, starannie ulozone pukle wloséw. Odkrywka zrobiona na uchu
wykazala, ze pod gruba warstwa farby jest oryginalnie, delikatnie i $wiatlocieniowo wy-
modelowany platek ucha. Przemalowanie ciemnozielong, prawie czarng farba budujace
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tlo z tylu glowy i za plecami kobiety zastanialo dlugie, rozpuszczone wlosy, sptywajace
w puklach na ramiona portretowanej. Ciemne loczki okalajgce twarz modelki réwniez
okazaly sie pdzniejszym dodatkiem. Gruba warstwa p6zniejszej farby zastaniala takze de-
likatne w modelunku drzewa w tle obrazu (fot. 4, 5).

W trakcie konserwacji usunigto réwniez ciemne, mocne podkreslenia ryséw twarzy
kobiety: nosa, oczu, ust i podbrodka, ktére tez byly przemalowaniami. W wyniku tych
dziatan odstonieto pierwotng warstwe malarskg. Twarz portretowanej stala sie¢ mniej kon-
trastowa, a przez to delikatna i miekko modelowana, mtodsza. Tym samym modelunek
karnacji bardziej odpowiadal sposobowi malowania Grassiego, ktdry slynal z lekkosci
formy malarskiej. Subtelno$¢ twarzy modelki podkreslata delikatnie szkicowana fryzura,
ktéra po przemalowaniu byta jednolicie ciemna i plaska.

Przed podjeciem decyzji o usunigciu przemalowania powotano komisje o charakterze
konsultacji interdyscyplinarnej, ztozong z historykéw sztuki i konserwatoréw, na ktorej
po dokladnym rozpoznaniu wygladu i zasiegu odkrywek uznano, ze jakkolwiek warstwa
oryginalna jest uszkodzona (w wielu miejscach wystepuja przetarcia), to jednak na tyle
czytelna, ze mozliwa jest jej rekonstrukcja. Zdecydowano o usunieciu wtérnych warstw,
tym bardziej ze korygowano w ten sposob datowanie obrazu. Ot6z zmiana fryzury spowo-
dowana by¢ moze byta préba zastoniecia uszkodzenia nad gtowg portretowanej lub/i pré-
ba ods$wiezenia portretu w stylu obowiazujacym w momencie wykonywania przerébek.
Jak bowiem wynika z badan ikonograficznych, przemalowania i naprawy obrazu wykona-
no na poczatku XIX w., czemu odpowiadat styl poprawionej, nowszej fryzury. Tymczasem
obraz datowany byl na poczatek 1792 lub 1793 r. Stanowilo to zagadke dla badaczy, gdyz
nie zgadzalo si¢ z datowaniem obrazu okreslanym wedlug wygladu portretowanej, ktorej
fryzura odpowiadala modzie z poczatku XIX w. Po usunigciu przemalowan problem da-
towania zostal rozwiazany.

Usunigcie przemalowan uwidocznito takze rozmiar uszkodzen oryginalnego malo-
widla. W wielu miejscach, szczegélnie w ciemnych partiach obrazu, warstwa malarska
zostala drastycznie przemyta i widoczna byta jasna zaprawa, przeswitujaca spod cienkiej,
oryginalnej farby. W wigkszosci zmyte zostaly subtelne laserunki nadajace glebie malo-
widlu. Uszkodzenia starano sie unieczytelni¢ stosujac rozlegle, ciemne przemalowania
i zastaniajac lico grubg warstwa barwionego werniksu, ktéry stworzyt podobna do lakieru
warstwe skorupy, zakrywajaca zniszczenia.

Po usunieciu wtérnych warstw obraz wymagal zabiegéw konserwacji technicznej.
Wzmocnione zostaly wszystkie warstwy technologiczne przez zabieg impregnacji. Uzu-
pelnione zostaly ubytki warstw zaprawy. Wykonano rekonstrukeje ubytkéw warstwy ma-
larskiej.

Ramy do obu obrazéw - drewniane, z czgéciowo zloconymi listwami i zloconymi roze-
tkami na naroznikach - takze poddane zostaly konserwacji®.

Dzigki przeprowadzonym pracom portretom przywrdcono walory ekspozycyjne i ob-
razy ponownie zostaly umieszczone w Galerii Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach.

9 Konserwacja ram do obrazow prowadzona byta w Pracowni Konserwacji Ram i Poztotniczej Muzeum

Narodowego w Krakowie.
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About the Conservation of Josef Grassi’s Painting Showing a Portrait
of Izabela Oginska née Lasocka from the Collection of the National
Museum in Krakow

Summary

Between 2009 and 2010, the Painting and Sculpture Conservation Studio in the Sukien-
nice at the National Museum in Krakow carried out conservation of two oil paintings by
Josef Grassi, an Austrian painter and portraitist who worked in Poland in 1791-1794.
These were the portraits of the Oginski couple — Izabela Oginska née Lasocka and Michatl
Kleofas Oginski.

These paintings, executed in the style typical of Grassi, combining the traditional tech-
nique of Viennese painting and the light form of English painting, serve as perfect exam-
ples of the way in which Grassi would depict Polish aristocrats.

During conservation work it turned out that the paintings had been painted over
considerably. This changed, in particular, the image of Izabela Oginska, whose hairstyle
turned out to have been a later alteration, covering the original haircut.

This discovery explained many inaccuracies concerning the dating of the paintings.

The conservation restored the exhibition values of the works, which were put again on
display in the Gallery of 19"-Century Polish Art in the Sukiennice at the National Mu-
seum in Krakow.
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1. Jozef Grassi, Portret Izabeli z Lasoc-
kich Oginskiej, nr inw. MNK-IIa-373,
olej, ptotno, lico obrazu przed konser-
wacja, fot. P. Czernicki

2. Jozef Grassi, Portret Michata Kleofasa
Ogitiskiego, nr inw. MNK-IIa-372, olej,
plotno, lico obrazu przed konserwacja,
fot. P. Czernicki
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3 Jozef Grassi, Portret Izabeli z Lasockich Ogitiskiej, lico obrazu w trakcie konserwacji w promienio-
waniu UV, Fot. P. Fraczek
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4. Jozef Grassi, Portret Izabeli z Lasockich Ogiti-
skiej, lico obrazu w trakcie konserwacji — usuwa-
nie przemalowan, fot. P. Czernicki

5. Jozef Grassi, Portret Izabeli z Lasockich Ogiti-
skiej, lico obrazu w trakcie konserwacji — od-
krywki ukazujacej oryginalng warstwe malarska,
fot. P. Czernicki
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6. Jozef Grassi, Portret Izabeli z Lasockich Ogitiskiej, lico obrazu po konserwacji, fot. E. Zygier
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7. Jozef Grassi, Portret Michata Kleofasa
Ogiriskiego, lico obrazu po konserwacji, fot.
E. Zygier







