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Muzeum Narodowe w Krakowie

Badania Portretu kobiety na palecie (1884)

autorstwa Henryka Siemiradzkiego

W Muzeum Narodowym w Krakowie (MNK) od 2012 r. jest realizowany projekt badawczy
dotyczacy analizy warsztatu malarskiego Henryka Siemiradzkiego (1843-1902). Wyniki
prowadzonych prac zostana podsumowane i przedstawione w osobnej publikacji. Jednak
wsérod badanych dziet niektére zastuguja na szczegélng uwage i omoéwienie w odrebnych
artykulach. Z pewnoécig obiektem takim jest Portret kobiety na palecie z 1884 r., nalezacy
do zbioré6w Muzeum Narodowego w Warszawie (nr inw. MNW: MP 2059). Dzieki uprzej-
mosci dyrekeji warszawskiego muzeum obraz zostal udostepniony do nieinwazyjnych
badan technologicznych, ktére przeprowadzono w listopadzie 2012 r. w Laboratorium
Analiz i Nieniszczacych Badan Obiektow Zabytkowych (LANBOZ) MNK. Celem badan
byta identyfikacja techniki malarskiej i materiatéw zastosowanych przez autora w obrazie
(il. 1).

O wyjatkowym charakterze obiektu nie stanowi sam temat malowidla — portret mlodej
dziewczyny. Znanych jest wiele tego typu szkicowych prac Siemiradzkiego, ktére wyko-
nywal, przygotowujac wieksze kompozycje lub po prostu ¢wiczac oko i reke. Unikalnosé
dzieta, zwlaszcza w aspekcie badawczym, polega na tym, ze studium powstalo na palecie
malarza, wciaz noszacej wycisnigte w tym celu farby. Pozwolilo to nie tylko na okreslenie
uzytych pigmentow, lecz réwniez na rozpoznanie sposobu ich taczenia przez artyste w sa-
mym malowidle. Zdarza si¢, ze oryginalne palety malarzy sa zachowane do naszych cza-
séw. Przyktady mozna znalez¢ réwniez w kolekcji MNK (palety Jana Matejkil). Wpraw-
dzie sg tylko zbiorem samych zaschnietych farb, lecz niewatpliwie stanowig niezwykle
cenny material badawczy. Znane s3 tez przyklady malowidel, do ktérych jako podioze
postuzyly artystom czyste palety. Ze zbioréw MNK wymieni¢ mozna cho¢by dwa pejzaze
pedzla Antoniego Piotrowskiego czy Autoportret Artura Grottgera®. Rzadka jest jednak
okazja, aby tak nietypowe podobrazie nosito zaréwno probki czystych farb, jak i warstwe
malarska, w ktorej zostaly uzyte.

Omawiane dzielo jest sygnowane i datowane przez autora na 1884 r. W zbiorach
Muzeum Narodowego w Warszawie znalazlo si¢ w 1930 r. jako czg$¢ kolekcji pochodzacej

! Osiem palet Jana Matejki, nry inw. MNK: IX-3858, 3861-3867.

2 Artur Grottger, Autoportret na palecie, 1865, nr inw. MNK IIa-1000; Antonii Piotrowski, Owce na pa-
stwisku, 1897, nr inw. MNK II a-1157; Krowy na pastwisku, 1897, nr inw. MNK ITa-1158.
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z zapisu Ignacego Jana Paderewskiego®, prawdopodobnie juz oprawione w pluszowe obra-
mowanie. Pedzle dotaczone do palety moga by¢ pdzniejsza aranzacja, z pewnoscig z bie-
giem czasu zmieniana, o czym $wiadczg rowniez wyniki badania farby pozostalej na jed-
nym z nich. W analizowanej farbie zaschnietej na pedzlu wykryto m.in. obecno$¢ czer-
wieni kadmowej, ktdra do uzycia weszta wiele lat po $mierci artysty, ok. 1912 r. (w handlu
znalazla si¢ nie wczeéniej niz po 1910)%.

Badania fizykochemiczne

Wykorzystanie nowoczesnych technik spektroskopowych do badania obiektéw pozwala
na nieinwazyjny, tzn. niewymagajacy pobierania probki charakter analiz. W celu okre-
$lenia rodzaju materiatéw wchodzacych w sklad warstwy malarskiej portretu i farb wyci-
$nietych na obrzezach palety podjeto prébe identyfikacji z wykorzystaniem spektroskopii
XRE FTIR oraz Ramana. Wymienione metody opierajg si¢ na badaniu oddzialywania
promieniowania (rentgenowskiego — XRE, oraz z zakresu podczerwieni — FTIR, Raman)
z czgsteczkami badanych materialéw na poziomie molekularnym, nie powodujgc zmian
w ich budowie.

Badania poprzedzono wykonaniem fotografii w $wietle widzialnym oraz promienio-
waniu ultrafioletowym i podczerwonym?®. Promieniowanie UV umozliwilo rozpoznanie
zaréwno zasiegu wystepowania werniksu, jak i ewentualnych pdzniejszych ingerencji
konserwatorskich (retusze), ktérych jednak nie stwierdzono. Reflektografia w podczer-
wieni wykluczyta obecnos¢ rysunku pod warstwa malarska (il. 2, 3).

W celu zidentyfikowania pigmentéw wchodzacych w sktad wycisnietych farb i ich
mieszanin w obrazie przeprowadzono pomiary warstwy malarskiej metoda spektrosko-
pii fluorescencji rentgenowskiej (XRF). Metoda ta jest technikg analityczng pozwalajaca
na szybka analize skladu pierwiastkowego i mozliwo$¢ wykonania pomiaréw bez jakiego-
kolwiek przygotowania badanej prébki. Pomiar polega na naswietlaniu badanego elemen-
tu promieniowaniem rentgenowskim. Pod jego wplywem dochodzi do przejs¢ elektronow
na poziomie molekularnym. Towarzyszy temu emisja promieniowania o charakterystycz-
nej energii pozwalajacej na tatwg identyfikacje skladu badanej probki, poniewaz energie
linii emisyjnych sg $cisle zwigzane z energiami wigzania elektronéw w poszczegdlnych
pierwiastkach.

Pomiary warstwy malarskiej obiektu Portret kobiety na palecie Henryka Siemiradzkiego
prowadzono przy uzyciu przeno$nego spektrometru ARTAX (Bruker), ktéry umozliwia
nieinwazyjne i bezdotykowe wykonywanie badan. Analizy wykonano przy nastepujacych
parametrach: zrodto wzbudzenia — lampa Rh, U 50 kV, I 700 wA, pomiar w atmosferze

> Na podstawie karty naukowej Muzeum Narodowego w Warszawie dotyczacej obiektu, opracowanej

przez J. Zielinska.

4 Artists’ Pigments. A Handbook of Their History and Characteristics, Vol. 1, Cambridge 1986, s. 80;
RJ. Gettens, G.L. Stout, Painting Materials: A Short Encyclopedia, Dover — New York 1966, s. 101;
J. Hoplinski, Farby i spoiwa malarskie, Wroctaw 1990, s. 158.

> Potografie w $wietle widzialnym i analitycznym wykonat P. Fraczek.
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powietrza, czas akumulacji widma 300 sekund. W wyniku pomiaréw wykonanych w 35
punktach otrzymano widma spektroskopowe z pasmami energii charakterystycznymi dla
poszczegdlnych pierwiastkow. Wyniki poddano interpretaciji.

Wykonano réwniez proby pomiaréw metoda spektroskopii Ramana oraz w podczer-
wieni z transformatg Fouriera (FTIR), ze §wiattowodami pozwalajacymi na nieinwazyjna
analize. Niestety, ze wzgledu na obecnos¢ werniksu wystepujacego na catej powierzchni
obiektu oraz emitowang przezen silng fluorescencj¢ niemozliwe byto otrzymanie miaro-
dajnych widm. Analiza metodg XRF dostarczyta jednak szerokiego i bardzo ciekawego
materialu na temat uzytych pigmentdéw i ich fabrycznych mieszanin.

Wyniki badan

Na palecie zidentyfikowano 11 rodzajéw farb wycisnietych z tubek. Sg to:

1) idlcien chromowa (PbCrO,),

2) réz van Dycka (Cu,[Fe(CN)]),

3) vermilion ciemny (HgS) ze $ladami czerwieni Zelazowej oraz prawdopodobnie
z dodatkiem czerwieni organicznej osadzonej na kredzie,

4) cynober zielony (prawdopodobnie jest to farba wystepujaca pod ta wlasnie nazwg
handlowg) — mieszanka pigmentéw chromowych: zélcieni chromowej (PbCrO,) lub
cynkowej (K,04ZnCrO,4Zn(OH),) i ZéIcieni strontowej (SrCrO,) z blekitem pru-
skim (KFe[Fe(CN),]) osadzonym na bieli barytowej (BaSO,),

5) umbra naturalna (Fe,0,H,0 + MnO,nH,O + Al,0,),

6) biel olowiowa (2PbCO,-Pb(OH),) z niewielkim dodatkiem bieli cynkowej (ZnO),

7) zolta brylantowa - fabryczna mieszanina bieli cynkowej (ZnO) z z6ltg kadmowa
(CdS) i niewielka iloscig zottej chromowej (PbCrO,),

8) vermilion jasny (HgS),

9) ugier (FeO(OH)),

10) czern kostna (Ca,(OH)(PO,),),
11) biel cynkowa (ZnO).

Wigkszo$¢ zidentyfikowanych pigmentdw byta w powszechnym uzyciu wsréd malarzy
w 2. polowie XIX w. Najczesciej stosowano je w postaci gotowych farb olejnych w tu-
bach, dostarczanych przez réznych producentéw i profesjonalne firmy handlujace mate-
riatami malarskimi. Réwniez mieszaniny fabryczne wystepujace pod nazwami handlo-
wymi (np. cynober zielony czy zo6ita brylantowa) byly czesto stosowane przez artystow.
Niemniej identyfikacja gotowych mieszanek pigmentéw wystepujacych w warstwie ma-
larskiej w towarzystwie innych farb zwykle bywa trudna i niejednoznaczna. Obecnos¢
na palecie niemal czystych, wyci$nietych z tub koloréw pozwolita na zalozenie, ze mamy
do czynienia z gotows, fabryczng mieszanka. Znajac jej sklad, mozemy na podstawie lite-
ratury przyporzadkowa¢ funkcjonujaca dwczes$nie nazwe farby.

Na rys. 1 zaprezentowano wyniki analizy spektralnej wykonanej metoda fluorescencji
rentgenowskiej zielonej farby umieszczonej przez artyste na obrzezu palety (rys. 1).

Na podstawie przeprowadzonych badan stwierdzono, ze w farbie tej uzyto fabrycznej
mieszaniny bekitu pruskiego KFe[Fe(CN)] i zéttych pigmentéw. Ze wzgledu na wyso-
ka zawarto$¢ zaréwno chromu, jak i cynku mozna przypuszczaé, ze mamy do czynienia
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z 261t cynkowa w postaci zasadowego chromianu cynku ZnCrO,4Zn(OH), lub chromia-
nu cynkowo-potasowego K,0-4ZnCrO,4Zn(OH),. Niewielka zawartos¢ strontu i ofowiu
moze sugerowac réwniez obecno$¢ zottej strontowej SrCrO, oraz z6ltej chromowej w po-
staci chromianu ofowiu PbCrO, lub zasadowego chromianu otowiu PbCrO,Pb(OH),.
Z6lte pigmenty chromowe, w tym z6tta chromowa, z6lta strontowa i z6tta cynkowa zmie-
szane z kompleksowym zwiazkiem, jakim jest biekit uzyskany z heksacyjanozelazianu (II)
zelaza (III), dajg zywe zielenie, zwane cynobrami zielonymi. Otrzymane w ten sposéb
barwy majg réznorodne odcienie od jasnych do gteboko ciemnozielonych®. Dodatkowo,
wykryty bar pochodzi z zastosowanej jako wypelniacz bieli barytowej BaSO, badz litopo-
nu (BaSO, + ZnO). Sladowa ilo$¢ rteci jest wynikiem obecnosci czerwonego vermilionu
HgS w otoczeniu badanego punktu.

Ze wzgledu na brak w badanym obiekcie jakiejkolwiek niebieskiej farby uzytej przez
artyste mozna przypuszczaé, ze wykryty w zieleni biekit pruski pochodzil z mieszaniny fa-
brycznej, a nie zostal celowo wprowadzony przez Siemiradzkiego jako niebieski pigment.

Drugg farbg na palecie, bedgcg réwniez mieszanka fabryczna, jest polgczenie zolcie-
ni kadmowej (CdS) oraz niewielkiej ilodci Z6ltej chromowej (PbCrO,) z bielg cynkowa
(ZnO). W efekcie otrzymano rozbielony, jasnozotty kolor, ktérego Siemiradzki uzyl, aby
oddac¢ $wietlisto$¢ bizuterii na szyi portretowanej. Prawdopodobnie jest to farba wystepu-
jaca pod nazwg handlowg ,,z61ta brylantowa”. Kolor ten byt gotowa mieszanka pigmentéw
z6ltych i biatych, wedlug niektdérych autoréw majacg imitowac z6ttg neapolitaniska. W ka-
talogu firmy Winsor & Newton z 1896 r. wystepuje jako odmiana z6ltej neapolitanskiej,
przygotowana z z6ttej chromowe;j i bieli otowiowej”. Wérdd zélcieni wehodzgeych w sktad
z6ltej brylantowej wymienia sie gtéwnie z6tta kadmows, ale takze chromows. Natomiast
wsrod bieli najczesciej wspominana jest biel otowiowa, ale réwniez cynkowa. Zapewne
rézne polgczenia zalezaly od poszczegdlnych producentows®.

Szczegdlnie interesujagcym wynikiem badan byto rozpoznanie na palecie Siemiradzkie-
go r6zu van Dycka. Pigment ten, odkryty przez Charlesa Hatchetta w 1803 r.%, jest rzadko
identyfikowany i wymieniany w fachowej literaturze wsréd farb stosowanych przez ma-
larzy.

Podstawa identyfikacji byta analiza ciemnej, brunatnej farby znajdujacej si¢ na obrzezu
palety. W jej sktadzie stwierdzono wysoka zawarto$¢ zaréwno zelaza, jak i miedzi (rys. 2).
Polaczenie obu tych pierwiastkéw mozna znalez¢ w kompleksowym zwigzku, jakim jest
heksacyjanozelazian (II) miedzi (II) Cu,[Fe(CN)], ktory tworzy brazowy pigment, znany
pod nazwa rézu van Dycka. Pigment ten wystepowal w réznorodnych odcieniach od bra-

¢ J.Hoplinski, op. cit., s. 145; RJ. Gettens, G.L. Stout, op. cit., s. 150; E. Dolezynska-Sewer-
niak, Materialy malarskie i technika w obrazach olejnych Aleksandra Gierymskiego, Torun 2010, s. 80;
M. Doerner, Materialy malarskie i ich zastosowanie, Warszawa 1975, s. 64; Artists’ Pigments..., op. cit.,
s. 201.

7 Winsor & Newton’s trade catalogue, London 1896, s. 23, http://amf.zmag.dk/zfront/downloadPdfPage.
do?magid=137313&pages=20%2C21 (dostep: 01.09.2013); L. Carlyle Authenticity and adulteration:
What materials were 19" century artists really using?, ;The Conservator. The Journal of the United King-
dom Institute for Conservation”, 1993, No 17.

8 L. Carlyle, op. cit., s. 60; M. Doerner, op. cit., s. 54; ]. Hoplinski, op. cit., s. 146.
9 J.Hoplifiski, op. cit., 173.
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zowoczerwonego, przez czerwonawy fiolet, az do czerwonawego brazu. Odcienie brgzowe
znane s3 rowniez pod nazwami brazu Hatchetta lub brazu florenckiego. Czasami w celu
uzyskania czerwonawej barwy wytwarzano go w polaczeniu z barwnikiem organicznym,
kraplakiem. Poniewaz heksacyjanozelazian (II) miedzi (II) otrzymuje si¢ w wyniku re-
akgji siarczanu miedzi z heksacyjanozelazianem (II) potasu, lfatwo mozna wyttumaczy¢
obecnos¢ potasu w badanej probce. Wykryte niewielkie ilosci otowiu pochodza prawdo-
podobnie z domieszki §ladowej ilosci bieli olowiowej (rys. 2).

W rozpoznaniu pigmentu ponownie pomoglo to, ze mozliwa byla analiza czystej farby
wycisnietej z tuby. Jego identyfikacja w Portrecie utatwila interpretacje wynikéw badan in-
nych obrazéw Siemiradzkiego (metodami XRF i SEM-EDX), gdzie pomiarom poddawana
byta warstwa malarska, bedaca mieszaning réznych farb o ztozonym skladzie pierwiastko-
wym. Jak si¢ okazuje, braz Hatchetta byt uzywany przez malarza w calym okresie dojrzalej
tworczosci. Obecno$é¢ tego pigmentu zostala wykryta w kilku przebadanych do tej pory
obrazach przypadajacych na kolejne dziesieciolecia pracy artysty, poczawszy od lat 70.
XIX w. Jako przyktad mozna poda¢ dwa wizerunki wlasne mistrza znajdujace sie w zbio-
rach MNK, pochodzace z réznych etapdw jego zycia: namalowany po 1877 r. Autoportret
oraz pozny, datowany na ok. 1900 r. Autoportret z paletg!®.

Sposob laczenia farb w malowidle

Jak mozna sie byto spodziewa¢, malujac analizowany portret mlodej kobiety, artysta po-
stuzyt sie jedynie farbami wycisnietymi na palecie. W karnacji polaczyl z6tcienn chromows
i czerwien vermilionu z bielami cynkowg i olowiowa. Wieksze ilosci vermilionu wystepuja
w okolicy rumienicéw i ust dziewczyny. Kolor karnacji malarz ochlodzit niewielkim do-
datkiem czerni oraz umbry naturalnej.

Wilosy portretowanej buduje gtéwnie czern organiczna, ale farba bynajmniej nie jest
surowym kolorem z tuby. Zawiera tez vermilion i umbre, a jasniejsze kosmyki autor roz-
$wietlil przez dodanie bieli olowiowe;j.

Opaska na wlosach to gléwnie ugier z dodatkiem vermilionu i bieli olowiowej oraz
domieszkg zofcieni chromowej. Natomiast zidentyfikowana na palecie z6lta brylantowa
w polaczeniu z bielg olowiowg postuzyla artyscie do stworzenia blikow $wiatta na bizuterii
zdobigcej kobiete (il. 1).

Ztamany, perfowy odcien biatej szaty Siemiradzki osiagnat przez zmieszanie dwéch bieli
(otowiowej i cynkowej) z bardzo niewielkg ilo$cig vermilionu, ugru i zéfcieni chromowe;.

Bogatszy zestaw barw znajdujemy w tle. Fragmenty ugrowordzowe, znajdujace si¢
po lewej stronie obrazu, s3 polaczeniem vermilionu i umbry z zéicienig chromowa oraz
bielami. Blizej gtowy i ponad nig rézowe ugry przechodza w zielenie, do ktérych namalo-
wania autor wykorzystal kolor z gérnej czesci palety, stanowigcy mieszanke zottych pig-
mentéw chromowych z biekitem pruskim. Do zieleni dodawat bieli cynkowej i niewiel-
kich ilo$ci vermilionu oraz umbry.

10 H. Siemiradzki Autoportret, po 1877, nr inw. MNK Ila-1072; Autoportret z paletg, ok. 1900, nr inw.
MNK ITa-1175.
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Wida¢, ze wyci$niete farby oprocz uzycia w innych partiach malowidta czesto byly roz-
prowadzane na miejscu, jednak raczej nie jako czysty, surowy kolor, lecz zwykle w po-
faczeniu z sgsiadujacym badz z inng barwa znajdujacg sie na palecie. Na przyklad w tle
za glowa portretowanej znalazly sie pobliskie réz van Dycka i zéfciert chromowa w pola-
czeniu z ugrem, vermilionem i biela, wyci$nietymi w innej czeéci palety.

Mimo ze czern kostna jest trudna do identyfikacji metoda XRE, to jednak wiemy, iz
znalazta sie na palecie. Sadzac po odcieniach, prawdopodobnie zostala dodana w wielu
miejscach tta do mieszanki koloréw dla przyciemnienia i ztamania barwy.

Analiza sposobu opracowania malarskiego

Wykorzystanie palety jako podobrazia malarskiego $wiadczy o temperamencie twérczym
autora. Chcac szybko zanotowa¢ wizerunek modelki, malarz bierze to, co akurat miat pod
reka. Nie przygotowuje podobrazia przez polozenie zaprawy, lecz wyciska potrzebne farby
bezposrednio na drewniang palete i sprawng reka maluje portrecik dziewczyny wystylizo-
wanej na mtodag Rzymianke z czaséw starozytnych.

Siemiradzki prowadzi pedzel swobodnie, pewnie, alla prima. Pociagniecia sg energicz-
ne, a §lad narzedzia jest §wiadomie pozostawiony, niezatarty. Dotkniecia pedzla z bragzowg
farbg na ugrowordzowym tle po lewej stronie czy jasne kétko przypominajgce storice wy-
taniajgce sie zza chmur sprawiajg wrazenie, Ze malarz bawit sie ladem pedzla i ksztaltami
pozostalymi po mieszaniu koloréw. Dynamiki dodaja obrazowi fakturalne plamy farb wy-
ci$nietych przy brzegach palety, wlaczone przez artyste do kompozycji.

O tym, ze Siemiradzki uznal ten szybki szkic za dzielo ukonczone, $wiadczy¢ moze
sygnatura wyryta koncoéwka pedzla w jeszcze mokrej farbie wraz z data powstania dzieta,
wypisana ponizej cienkim pedzlem (il. 5). Wydaje sie, Ze artysta, nie usuwajac z podobra-
zia resztek farb z tuby i jednoczesnie sygnujac caloé¢, sankcjonuje obecnosé¢ tych dosé
abstrakcyjnych plam barwnych jako elementéw obrazu.

Dzieto nie tylko umozliwia identyfikacje uzytych pigmentéw oraz sposéb laczenia
przez artyste farb w obrazie. Ukazuje tez spontaniczny proces tworczy, ktorego wyrazne
$lady zostaly przez autora $wiadomie pozostawione dla oczu widza.

Podziekowania

Zespo6t prowadzacy badania technologiczne Portretu kobiety na palecie pragnie podzieko-
wad pani Agnieszce Morawinskiej, Dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, za udo-
stepnienie obrazu do analiz, a takze pani Anecie Bialy (MNW) za zyczliwo$¢ i wszelka
pomoc.
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Examination of Henryk Siemiradzki’s Portrait of a Lady on a Palette (1884)

Summary

The painting entitled Portrait of a Lady on a Palette (1884) from the collection of the
National Museum in Warsaw underwent analysis as part of a research project aiming to
identify the painting technique of Henryk Siemiradzki (1843-1902). An untypical sup-
port which is the palette and the paints which have been preserved on it make the work
unique. The formal analysis of the composition draws attention to the artist’s creative tem-
perament, undoubtedly going beyond the stringent rules of academic art. It seems the fact
that the painting bears both the date and the artist’s signature is an evidence that it is more
than just an ordinary sketch.

The opportunity to examine almost pure paints squeezed out of tubes made it possible
to identify not only individual pigments used by the painter and the way of combining
them in the painting but also some ready-made mixes of paints. The analysis was carried
out with the method of the X-ray fluorescence (XRF) spectroscopy. Among the paints
found on the palette there are, for example, vermillion green and brilliant yellow, which
were sold as ready-made mixes at the time. Worthy of note is also the identification of Van
Dyck pink, a pigment which, as additional analysis showed, was often used by Siermi-
radzki. Interestingly it is hardly ever mentioned in literature or recognised in the works of
other 19"-century painters.
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1. Henryk Siemiradzki, Portret kobiety na palecie, olej, deska, wym. 33x50 cm, sygnowany:
H. Siemiradzki/1884, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP 2059, lico obrazu, fot. P. Fraczek

2. Henryk Siemiradzki, Portret kobiety na palecie, fotografia w promieniowaniu UV, fot. P. Fraczek
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3. Henryk Siemiradzki, Portret kobiety na palecie, fotografia w promieniowaniu IR, fot. P. Fraczek

4. Henryk Siemiradzki, Portret kobiety na palecie, fragment lica obrazu, fot. P. Fraczek
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5. Henryk Siemiradzki, Portret kobiety na palecie, fragment lica obrazu - sygnatura, fot. P. Fraczek
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Rys. 1. Wynik analizy spektralnej wykonanej metoda fluorescencji rentgenowskiej zielonej farby
umieszczonej na obrzezu palety
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Rys. 2. Wynik analizy spektralnej wykonanej metoda fluorescencji rentgenowskiej brazowego pig-
mentu umieszczonego na obrzezu palety






