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Muzeum Narodowe w Krakowie

Architektoniczne dekoracje drukowane
na polskich fajansach z kolekgji

Muzeum Narodowego w Krakowie

W zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie (MNK) znajduje sie duza grupa fajan-
s6w o drukowanych dekoracjach. To przede wszystkim naczynia dziewietnastowieczne,
pochodzace zaréwno z wytwoérni polskich, jak i zagranicznych. Zdobigce je sceny batali-
styczne, fantastyczne pejzaze, widoki architektoniczne, scenki rodzajowe, wzory tapeto-
we i wiele innych sa drukowane w kolorach czarnym, zielonym, bragzowym i niebieskim.
Wiekszos¢ dekoracji jest jednobarwna, ale pojawiaja sie takze kompozycje wykonane
w dwoch kontrastujacych kolorach, z reguly czarnym i blekitnym; posiadamy réwniez
kilka przykladéw dekoracji wielobarwnych.

Pierwsze europejskie dekoracje drukowane (transfer printing), znane w Europie z chin-
skiej porcelany, pojawialy si¢ w Anglii od lat 50. XVIII w. Stosowano je poczatkowo w for-
mie naszkliwnej na wyrobach porcelanowych, nieco pdzniej takze jako dekoracje pod-
szkliwne zaréwno na porcelanie, jak i na fajansie'. Wzory ryto na ptytach miedzianych,
rowki wypelniano farbg i przenoszono na mokry fajansowy lub porcelanowy czerep na-
czynia za pomocg platkow zelatyny, a poczynajac od okoto 1800 r. - arkusikéw specjalne-
go papieru. W XVIII w. dominowaly kolory niebieski i czarny, na poczatku XIX w. zaczeto
takze wprowadza¢ inne barwy: zielona, bragzows, r6zowa. W 1810 r. opatentowany zostat
druk zloty, a w latach 40. XIX w. opanowano technike taczenia koloréw, dzieki czemu
pojawil sie druk wielobarwny. Od okoto 1827 r. miedzioryty zaczely by¢ wypierane przez
staloryty, a potem takze przez litografie?. Metoda pozwalajgca na powielanie dekoracji
na masowy skale rozpowszechnila si¢ nie tylko w Anglii, lecz takze na kontynencie euro-
pejskim, gdzie chetnie nasladowano i kopiowano angielskie wzory, postugujac si¢ czgsto
plytami miedziorytniczymi sprowadzanymi z Anglii®.

! Jako jeden z pierwszych o opatentowanie takiego sposobu dekorowania ceramiki wystapit juz w 1751 John

Brooks, grawer z Birmingham, jego podanie zostalo jednak odrzucone. Tuz po potowie lat 50. XVIII w. ten spo-
sob dekoracji stosowat Robert Hancock w Bow i Worcester, a John Sadler w Liverpoolu. Na temat angielskich
dekoracji drukowanych zob. W. Mankowitz, R.G. Haggar, The Concise Encyclopedia of English Pottery and
Porcelain, London 1957, 5. 224; W. Kowalski, Fajans europejski XIX w., Gliwice 1993, s. 5-6.

2 W.Mankowitz, R.G. Haggar, op. cit., s. 224; W. Kowalski, op. cit., s. 5.

3 Na przyklad we Francji dekoracje drukowane na fajansie delikatnym pojawily sie na poczatku XIX w.
(D. Guillemé-Brulon, La faience fine frangaise 1750-1867, Paris 1995, s. 18; E. Birkenmajer, De-
koracje z paryskiej pracowni Legros dAnizy w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie, ,Roczniki Sztuki
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Wykorzystywanie technik drukarskich do dekorowania ceramiki to jeden z waznych
etapdw uprzemystawiania produkeji. Moment ozdabiania wyrobu z czynnosci tworczej
stawal sie czynno$cia niemal mechaniczng, nie wymagat talentu i pewno$ci reki potrzeb-
nych do wykonania dekoracji recznie malowanej, sprzyjal zwiekszaniu, upraszczaniu
i przyspieszaniu produkcji oraz obnizaniu ceny. Nic wiec dziwnego, ze dekoracje te tak
szybko si¢ przyjely i byty powszechnie stosowane.

Pierwsza polskg wytwornia, w ktdrej zastosowano ten sposéb dekorowania fajansu,
byt Cmieléw*. Elzbieta Kowecka cytuje pochodzacy z lat 1849-1850 rachunek ,,rozchodu
na operacje¢ fabryki fajansu i porcelany”, w ktérym wystepuja sumy przeznaczone na blachy
miedziane, farby i robocizng®. Wedtug badaczki moze to sugerowad, ze fajans drukowany
produkowano w Cmielowie od lat 40. XIX w. Jednak Maria Starzewska i Maria Jezewska
przesuwaja te date na lata 30. XIX w. lub nawet nieco wczeéniej, sadza bowiem, ze ten spo-
s6b dekoracji pojawil sie w Cmielowie ,,najpézniej w okresie kierownictwa Weissow”.
Autorki te wspominaja, a Wojciech Kowalski cytuje caly passus poswigcony przenoszeniu
»kopersztychéw na fajans sposobem angielskim”, zamieszczony w 1834 r. w ,,Pamietniku
Rolniczo-Technologicznym™.

Wirdéd ozdobionych w ten sposéb naczyn przechowywanych w kolekcji MNK warto
wyrdzni¢ grupe polskich fajanséw z dekoracjami architektonicznymi. Liczy ona nieco po-
nad 10 obiektow - talerzy i innych naczyn, wyprodukowanych w fabrykach w Cmielowie
oraz u Engelmana i Schreiera we Wloctawku, datowanych na 2. potowe XIX w. Informacje
na ich temat pojawiaja sie w kilku opracowaniach, wydaje si¢ jednak, ze warto zebra¢ je
w jednym miejscu. Dekoracje zdobigce naczynia zaczerpnigte zostaly zaréwno ze zrodel
polskich, jak i obcych.

Chronologicznie pierwszym z nich byl Zbiér widokéw stawniejszych pamigtek narodo-
wych... autorstwa Zygmunta Vogla, sztychowany przez Jana Freya, wydany w Warszawie

Slaskiej”, t. XVII, 1999, s. 85-91.); w wegierskim Holics oraz w $laskim Prészkowie stosowane byly juz
w 2. polowie lat 90. XVIII w.; w tej ostatniej manufakturze plyty poczatkowo sprowadzano z Wroctawia
(E. Birkenmajer, Fajans europejski XVI-XX w., Gdansk 1992, s. 47; I. Mohl, Gérnosigskie manufak-
tury fajansu w XVIII i XIX wieku, Bytom 2001, s. 6; St. Siess-Krzyszkowski, Manufaktura fajansu
w Prészkowie 1764-1853 [w:] A. Kwiecien, St. Siess-Krzyszkowski, Fajanse proszkowskie. Kolekcja
ze zbioréw Muzeum w Gliwicach, Gliwice 2005, s. 23).

4 Cmielowskie dekoracje drukowane oméwila ostatnio M. Sniegulska-Gomuta, Fajans émielow-

ski z dekoracjg drukowang ze zbiorow Muzeum Narodowego w Kielcach, ,Rocznik Muzeum Narodowego
w Kielcach’, t. 27, Kielce 2012, s. 109-141.

> E.Kowecka, Wytwérnie i produkcja ceramiki szlachetnej w regionie sandomiersko-kieleckim w XIX w.,

Wroctaw 1968, s. 132.

6 M. Starzewska, M. Jezewska, Polski fajans, Wroctaw 1978, s. 56; wyrdznienie B.K. Franciszek

Weiss zostal dyrektorem fabryki najprawdopodobniej okolo 1832, od 1837 fabryka kierowat jego syn,
Gabriel; ibidem, s. 52. Ustalenia E. Koweckiej oraz domniemania Starzewskiej i Jezewskiej powtarzaja
B.Kolodziejowa, ZM. Stadnicki, Zaktady porcelany Cmieléw, Krakéw 1986, s. 17.

7 M.Starzewska, M.Jezewska, op. cit., s. 56; W. Kowalski, op. cit., s. 5-6. Oryginalny tekst: Sposéb

przenoszenia kopersztychéw na fajans. Podany przez braci Paillard, ,,Pamietnik Rolniczo-Technologiczny’,
1834, t. XV, s. 170-172. Z kolei opis Rytowania na miedzi i na stali zamieszczono w ,Pamietniku Rolni-
czo-Technologicznym’, 1834, t. XIV, s. 140-147.
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w 1806 .8 Pochodzi z niego - powtdrzona trzykrotnie - blekitna dekoracja widniejg-
ca posrodku brzuéca dzbana wyprodukowanego w fabryce w Cmielowie i datowanego
na lata 50. XIX w.? (il. 1). Dekoracja przedstawia Domek Gotycki (zwany takze Kaplica
Gotycka, dawniej réwniez Kaplica Gotska) — budynek wzniesiony przez Szymona Bogu-
mita Zuga wedtug projektu Aleksandra Ortowskiego w 2. polowie lat 90. XVIII w., znaj-
dujacy sie w Arkadii koto Nieborowa. Ponizej przedstawienia umieszczono podpis ,,Cze$¢
Arkadyi”. Widok zdobiacy dzban stanowi lustrzane odbicie kompozycji Vogla, z kaplica
po prawej i wejsciem do Groty Sybilli po lewej stronie. Podobnie jak u Vogla, obok kleczy
niewielka posta¢, a cato$¢ ujmujg drzewa i krzewy'© (il. 2). Drukowana dekoracja - ztozo-
na z wolut, motywoéw kwiatowych i li§ciastych w rokokowej stylizacji i wkomponowanych
pomiedzy nie p6l wypelnionych niewielkimi przedstawieniami figuralnymi (jedno poni-
zej wylewu, jedno wewnatrz — oba przedstawiajace pasterke, cztery rézne na stopie, wéréd
nich kolejna pasterka oraz Krakowiak grajacy na skrzypcach) - pokrywa stope dzbana,
jego szyje i wylew zaréwno na zewnatrz, jak i wewnatrz, a takze ozdobnie uksztaltowane
ucho. Wspomniany Krakowiak wydaje sie identyczny z Krakusem grajacym na skrzyp-
cach na rycinie Adolfa Fryderyka Dietricha z 1848 r.!! Dekoracja dzbana wykonana jest
dokladnie i pewnie, cho¢ zarazem swobodnie; charakteryzuje ja tez swoista miekkos¢,
ktora wynika z zastosowania druku miedziorytniczego.

W opracowaniach po$wieconych fabryce w Cmielowie przytaczana jest informacja po-
dana przez Adama Wislickiego na tamach ,,Kalendarza Astronomiczno-Gospodarskiego”
Jana Jaworskiego, ze fabryka zatrudniata zdolnego rytownika wybijajacego wzory na mie-
dzi'2. Wiglicki ubolewal jednak, ze rytownik ,,(...) trzyma si¢ dotychczas niewolniczo
konwencjonalnych wzoréw obcych, kursujacych po calej Europie jak zuzyte liczmany”,

8 Zbiér widokéw stawnieyszych pamigtek narodowych, jako to: Zwalisk Zamkéw, Swigtys, Nagrobkéw,

starozytnych Budowli i mieysc pamigtnych w Polsce. Przez Zygmunta Vogel, professora rysunku w Liceum
J.K.Mci Warszawskiem, cztonka Zgromadzenia Przyjaciot Nauk, z natury rysowany, a przez Jana Frey szty-
chowany. Warszawskiemu Towarzystwu Przyjaciét Nauk przypisany. W Warszawie 1806 w Drukarni No
646 przy Nowolipiu. Zbior zawierat 20 rycin; omawiaja go m.in. J. Banach, Zygmunta Vogla ,,Zbiér wi-
dokéw stawniejszych pamigtek narodowych” z roku 1806. Poczgtki historyzmu i preromantyzm w polskiej
ilustracji [w:] Romantyzm. Studia nad sztukg drugiej potowy wieku XVIII i wieku XIX. Materiaty sesji Sto-
warzyszenia Historykow Sztuki. Warszawa. Listopad 1963, Warszawa 1967, s. 129-147; K. Sroczynska,
Zygmunt Vogel: rysownik gabinetowy Stanistawa Augusta, Wroctaw 1969, s. 87-92, 211-215.

Dzban (nr inw. MNK-IV-C-815) zakupiony do zbioréw Muzeum Techniczno-Przemystowego w Kra-

kowie w 1894 u antykwariusza Mieczystawa Kurnatowskiego. Reprodukowany w: M. Starzewska,
M. Jezewska, op. cit., fot. 57; oraz: B. Kotodziejowa, Z.M. Stadnicki, op. cit., fot. 51.

10" Rycina zatytutowana Kaplica gotska w Arkadii przy Nieborowie w Zbiorze widokéw... nosita numer 9;

por. K. Sroczynska, op. cit., s. 212-213. Rycine dokladniej oméwil J. Banach, ktory w opisie ,Domku
Gotyckiego i Jaskini Sybilli w Arkadii” zawart odniesienia do Mysli roznych o sposobie zaktadania ogrodow
Izabeli Czartoryskiej; J. Banach, Zygmunta Vogla ,,Zbior...”, op. cit., s. 141-142. Kaplica gotycka nalezata
do budowli chetnie przedstawianych na ceramice. W zbiorach MNK przechowywane s3 dwie porcela-
nowe filizanki wykonane w manufakturze w Barandwce, dekorowane recznie malowanymi, barwnymi
miniaturami zainspirowanymi widokiem Vogla. Jedna z nich datowana jest na lata 1810-1820 (nr inw.

MNK-IV-C-3/1), druga na 1827 (nr inw. MNK-IV-C-4611/1).
11 Zob. przypis nr 16.

12 E.Kowecka, op. cit., s. 132.
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a powinien przeciez na zdobionych naczyniach przedstawia¢ ,,przedmioty swojskie, kra-
jowe”13. Wedtug Bolestawy Kotodziejowej i Zbigniewa M. Stadnickiego tym zdolnym ry-
townikiem byl najpewniej Wentzel Fischer, wystepujacy w Wykazie Fabrykantow Fabryki
Fajansu Porcelany i Naczy# Kamiennych w Cmielowie za miesigc Kwiecieri 1852 r., a deko-
racje przenosity na fajans mlode dziewczeta - ,,zdobniczki”4. Nazwiska kilku z nich takze
figuruja we wspomnianym wykazie. Autorzy ci ustalili réwniez, ze ,przedmioty krajo-
we” — widoki architektoniczne i sceny rodzajowe — zdobily ¢mielowskie fajanse juz w la-
tach 50. XIX w., a wiec w czasach Gabriela Weissa, a nie — jak uwazano dawniej — dopiero
wowczas, gdy z zakladem zwigzal si¢ Kazimierz Cybulski (czyli od 1863). Dowodem jest
omoéwiona wyzej dekoracja przedstawiajagca Domek Gotycki, obok ktérej Kotodziejowa
i Stadnicki wymienili widok Wilanowa wedlug Wincentego Kasprzyckiego, zdobigcy fi-
lizanke ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie!® oraz naczynia przechowywane
w MNK, na ktérych widnieje scena wesela krakowskiego, zamdéwiona w 1848 r. przez
fabryke w Cmielowie u Adolfa Friedricha Dietricha'®.

Kolejnym zrédlem, do ktdrego siegano po wzory w ¢mielowskiej fabryce, byly 24 wi-
doki miasta Krakowa i jego okolic... autorstwa Jana Nepomucena Glowackiego!’, opra-
cowane w formie litografii przez Jacotteta i Davida w zakladzie Godefroya Engelmanna
w Paryzu, a wydane w formie albumu w Krakowie u Daniela Edwarda Friedleina w 1836 1.
Glowacki rysowal swe kompozycje oléwkiem, od poczatku majac na wzgledzie to, iz maja
stanowi¢ podstawe dla litografii, stad tez dokladnos¢ i precyzja w przedstawianiu szczeg6-
6w, a zarazem szkicowos$¢ w zaznaczaniu elementéw drugoplanowych, takich jak roslin-
nos$¢ czy pomijanie chmur. Te elementy widoku pozostawiat do opracowania litografom.
Jak zauwaza Jerzy Banach w publikacji poswieconej dziewietnastowiecznym albumom
zawierajagcym widoki Krakowa, ,,(...) poréwnanie rysunkéw i na nich wzorowanych lito-
grafii potwierdza chlubng ocene wspotczesnych o zaktadzie Engelmanna”'®. Kompozycje

13 A.Wislicki, Opatowskie pod wzgledem rolniczym i przemystowym [w:] ,,Jana Jaworskiego Kalendarz
Astronomiczno-Gospodarski na rok zwyczajny 1861”, Warszawa [1860], s. 67.

4 B.Kotodziejowa, ZM. Stadnicki, op. cit., s. 17.
15 Ibidem, il. 47.

16 Ibidem,s. 17. Naczynia te to talerzyk (nr inw. MNK-IV-C-4216) oraz miska (nr inw. MNK-IV-C-4215).
Prace zatytulowang ,,Taniczacy Krakowiak i wzor na talerz” wymienia Hanna Widacka, Fryderyk Krzysztof
i Adolf Fryderyk Dietrichowie, Warszawa 1977, s. 76-77, poz. 139. W zestawionej bibliografii badaczka
uwzglednia m.in. katalog opracowany przez Jozefa Ignacego Kraszewskiego, ktory ponad sto lat wezesniej
odnotowal i opisat projekt Dietricha: ,,Grav. faite pour des assiattes en fayence, repres. au milieu un paysan
jouant du violon, sur un tonneau, avec deux autres fig. et a lentour une chaine des paysans qui dansent.
Costumes de Cracovie..”; zob. J.I. Kraszewski, Catalogue d’une collection iconographique polonaise...”,
Dresde 1865, s. 87. Reprodukgje talerzyka z MNK oraz wzoru graficznego zestawila H. Chojnacka, Pol-
ski fajans, Warszawa 1981, s. 82-83. Miska reprodukowana jest w: B. Kotodziejowa, Z.M. Stadnicki,
op. cit, fot. 52.

17" 24 Widokéw miasta Krakowa i jego okolic, zdjetych podtug natury przez J.N. Glowackiego, wraz z opi-
sami historycznymi, oraz plan miasta i mapa geograficzna Okregu, Krakéw 1836. Album - jak ustalil J. Ba-
nach - wydawano zeszytami, poczynajac od 1832. Jego drugie wydanie ukazalo si¢ zapewne w 1848; zob.
J. Banach, Krakéw malowniczy. O albumach z widokami miasta w XIX wieku, Krakéw 1980, s. 31 in.

18 Ibidem, s. 46.
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zaczerpniete z widokow Glowackiego cieszyly sie duza popularno$cia, Banach wspomina,
ze ,(...) zaraz po ukazaniu si¢ zeszytow albumu widoki poczely stuzy¢ za wzory do na-
$ladowania’, i dodaje, ze ich kopie ,,(...) wykonywano w wielu miastach, przez dlugie lata
i r6znymi technikami”!®. Widoki Krakowa i okolic pojawiaja si¢ na naczyniach z fajansu
delikatnego produkowanych w Cmielowie: na talerzach, miskach, salaterkach, potmi-
skach, filizankach, wazach, datowanych na lata 60. XIX w., a wiec na okres, gdy dzierzaw-
c3, a potem wlascicielem fabryki byl Kazimierz Cybulski. Kolodziejowa i Stadnicki tacza
te tzw. krakowska serie z okresem zaloby narodowej po upadku powstania styczniowe-
go 1 zauwazajg jej dydaktyczng wymowe, na co wskazywaé mialy m.in. wykonane duza
czcionkg podpisy?’. Fajansowe naczynia z dekoracjami przedstawiajgcymi historyczne,
zabytkowe budowle Krakowa miaty przypominaé o wielkiej i chlubnej przesziosci, do-
dawac¢ otuchy i wzbudza¢ patriotyczne uczucia. Czy zrédtem dekoracji byt oryginalny al-
bum wydany przez Friedleina, czy raczej ktoras z kopii, na co mogltyby wskazywacé réznice
w podpisach widokéw ~ trudno w tym momencie wyrokowaé?!. Plyty, z ktérych przeno-
szono kompozycje, ryte byly najpewniej na miejscu, w Cmielowie, zapewne na blachach
kupowanych w hucie w Bialogonie?2. Drukowane dekoracje zdobigce ¢mielowskie naczy-
nia s3 jedno- badz dwubarwne; w wielu przypadkach zdobiacy je widok lub scena ma inny
kolor niz bordiura. Jako$¢ wykonywanych w Cmielowie drukéw byla rozna; zdarzajq sie
kompozycje zbyt blade, a takze nieostre, mniej lub bardziej rozmazane. Dotyczy to szcze-
golnie dekoracji w kolorze szafirowym; wsréd nich réwniez jednej kompozycji nalezacej
do serii przedstawiajacej zabytki Krakowa. Te niedociaggniecia wynikaly przede wszystkim
z wykorzystywania zuzytych blach, ktorych ryty nie byly odnawiane, oraz ze stosowania
zbyt duzej (lub zbyt malej) ilosci farby.

Banach we wzmiankowanym opracowaniu skupil si¢ na widokach Krakowa; drobia-
zgowo poréwnal rysunki Glowackiego i litografie z pierwszego wydania albumu ze sta-
nem faktycznym, zaréwno historycznym (z czaséw Glowackiego), jak i wspoélczesnym
piszagcemu. Warto do tych poréwnan dodaé widoki znajdujgce si¢ na ¢mielowskich fajan-
sach. W zbiorach MNK wystepuja jedynie przedstawienia krakowskich zabytkéw: kate-
dry na Wawelu, kosciota Na Skalce, Barbakanu z Bramg Floriariskg oraz Willi Decjusza??.
Z kolei w innych polskich kolekcjach mozna takze natrafi¢ na naczynia dekorowane wi-
dokami patacu w Lobzowie oraz kilku podkrakowskich budowli. Zostang one réwniez
wspomniane w niniejszym tekscie.

19 Ibidem, s. 75.
20 B.Kotodziejowa, Z.M. Stadnicki, op. cit., s. 21.

2l Warto zaznaczy¢, ze w podpisach kolejnych rycin w albumie wydanym przez Friedleina nie poja-

wia sie nazwa ,,Krakéw”, ktéra wystepuje w podpisach wszystkich widokéw na ¢mielowskich fajansach
ze zbioréw MNK.

22 Nieco wczesniej i przy innej tematyce dekoracji korzystano w Cmielowie takze z blach sprowadza-

nych z zagranicy. We wspomnianym powyzej rachunku rozchodu wystepuje rubryka ,,za blachy miedzia-
ne, sztychowane z zagranicy sprowadzane i na miejscu robione i odnawiane”; zob. E. Kowecka, op. cit.,
s. 132.

2 Ten ostatni widok wedtug albumu nalezy juz do okolic Krakowa i nosi numer 17.
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Na wyrdznienie zastuguja trzy talerze o szerokich, lekko sko$nych otokach i dekoracji
wykonanej czarnym drukiem, obejmujacej wieksza czes¢ powierzchni dna. Duzym i wy-
raznym widokom towarzysza na otokach réwniez czarne, delikatne lambrekiny?4. Deko-
racja jest elegancka, pelna umiaru, wykonana dokladnie i precyzyjnie. Charakteryzuje si¢
zarazem nieco twardszym rysunkiem niz kompozycja zdobigca oméwiony poprzednio
dzban, co wynika z zastosowania stalorytu. Jak wspomniano, na talerzach przedstawione
zostaly Barbakan i Brama Florianska widziane od strony éwczesnego Rynku Kleparskiego,
kosciot Na Skatce oraz Willa Decjusza na Woli Justowskiej?. Widoki te nosza w albumie
numery: 1, 9 oraz 17. Opisujac litografie wykonane na podstawie rysunkéw Glowackiego,
Banach zauwaza, ze ta przedstawiajaca Barbakan i Brame Florianska ,wyrdznia si¢ bo-
gatym i niezdawkowym sztafazem’, a uwage zwracaja przede wszystkim pojawiajace si¢
na pierwszym planie postacie mezczyzn w strojach goéralskich oraz ,,ciezko fadowane bry-
ki, zaprzezone w dwie pary koni”?°. Te same szczegdly mozna dostrzec na drukowanej de-
koracji zdobiacej ¢mielowski talerz (il. 3). Na pierwszym planie posrodku widnieje grupa
zozona z trzech goérali, nieco w glebi, na lewo, dwa wytadowane wozy. Towarzyszg im ko-
lejne drobne figurki i wozy. W przeciwienstwie do litografii sztafaz figuralny kompozycji
zdobigcej talerz zostal jednak znacznie ograniczony i uproszczony. Brakuje wieloosobowej
grupy siedzacych na pierwszym planie na prawo od trzech goérali, dwoch kobiet z dziec-
kiem i psem na lewo od nich, dwdch panéw w cylindrach, z psem nieco w glebi po prawej;
na talerzu wystepuje takze mniejsza liczba wozéw. Jednak uwaga patrzacego skupia si¢
na zabytkowych budynkach: Barbakanie posrodku i Bramie Florianskiej po prawej, obok
ktérych widniejg drzewa Plant, a w tle dachy zabudowan miasta: gérny fragment Baszty
Pasamonikéw czy wieza kosciota §w. Krzyza. W tej cze$ci przedstawienia roznice miedzy
dekoracja talerza a rysunkiem Glowackiego sg drobne - rysunek (a takze litografie) zamy-
ka po lewej fragment budynku Hotelu Lwowskiego, ktorego nie uwzglednia widok na ta-
lerzu (il. 4). Ponizej miniatury umieszczony zostat drukowany podpis ,,Brama Floryanska
w Krakowie’, z boku widnieje niewielka cyfra ,,5%. Podobnie dokladnie odwzorowany
zostal widok ko$ciota Na Skalce, ktérego dominujgca, dwuwiezowa sylweta — widziana
od potudniowego wschodu - umieszczona zostata dokladnie posrodku dna talerza (il. 5).
W tle pojawiajg sie zarysy budynkéw (po prawej) i pejzazu (po lewej), cho¢ na talerzu nie
mozna dostrzec Kopca Kosciuszki, wyraznie przedstawionego na litografii. Takze w tym
wypadku sztafaz figuralny zostat ograniczony w poréwnaniu z oryginatem. Na talerzu wy-
stepuje grupa trzech oséb z wojskowym w czaku na glowie (umieszczona na pierwszym
planie przy krawedzi miniatury), jadaca bryczka (nieco w glebi, na prawo od grupy) oraz
pojedyncze, drobne postacie. Brak jednak kobiety z dzieckiem i psem na lewo od gléwnej

24 Identyczna dekoracja otoku wystepuje na kilku ¢mielowskich naczyniach ze zbiorow MNK w wersji

czarnej, a w jednym przypadku - biekitnej.

%5 Talerze (nr inw.: MNK-IV-C-811, MNK-IV-C-812, MNK-1V-C-813) podarowane do zbioréw Mu-
zeum Techniczno-Przemystowego w Krakowie przez Karola Estreichera w 1877. Reprodukowane w:
M. Starzewska, M. Jezewska, op. cit., fot. 55, 56; B. Kolodziejowa, ZM. Stadnicki, op. cit,,
fot. 53, 55, 54.

%6 ] Banach, Krakéw..., op. cit., s. 57.

%7 Podpis pod widokiem w albumie to ,Brama Floryanska”
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grupy; nie ma tez mezczyzny na pierwszym planie po prawej ani postaci na tarasie (il. 6).
Pod widokiem umieszczono identyfikujacy, drukowany podpis: ,Kosciot S. Stanislawa
w Krakowie”; z boku pojawia sie cyfra ,,3728. Z kolei widok Willi Decjusza, przedstawio-
nej oczywiscie od strony charakterystycznej, wypelnionej arkadami fasady, flankowanej
po bokach przed smukle drzewa i krzewy, dokladnie powtarza oryginalng kompozycje.
Do Willi zdaza - jak to opisal Banach - ,elegancki ekwipaz’, ktory za moment wjedzie
»popod most arkadowy”?, a na pierwszym planie posrodku - blisko krawedzi miniatu-
ry — przedstawiona zostata grupa spacerowiczéw zlozona z kobiety, mezczyzny i dziecka
(il. 7, 8). Widok podpisany zostal ,,Palac Justowskiey przy Krakowie”; z boku pojawia sie
cyfra ,27%0. Wszystkie talerze znakowane sg wyciskami ,,CMIELOW” oraz ,,6” (lub ,,97);
noszg takze dwa rodzaje czarnej, drukowanej sygnatury — na talerzu z Bramg Florianska
banderole z nazwa manufaktury ujmuja motywy wolutowe; na pozostalych dwoch taler-
zach wstega z nazwg ujeta jest u gory i dotu przez kwiaty i liscie®!.

Dekoracja przedstawiajgca ko$ciol $w. Stanistawa Na Skalce umieszczona zostala takze
na dnie o$miobocznej salaterki®2. Widok jest czarny, a bordiura - ztozona z kwiatowego
fryzu oraz szlaku motywoéw pseudorokokowych, zakonczonego gesta kratka o zgbkowanej
krawedzi — wystepujaca zardwno wewnatrz, jak i na zewnatrz salaterki - szafirowa. Sala-
terka, datowana na lata 60. XIX w., znakowana jest wyciskami ,,CMIELOW” oraz ,,3”. Ko-
lejne przedstawienie kosciota Na Skalce zdobi jeden z bokow eleganckiej, owalnej wazy>*.
Na drugim boku znajduje sie¢ widok Willi Decjusza. Oba widoki sg czarne i noszg znane
z talerzy podpisy. Miniatury umieszczone zostaly w dolnych czgsciach brzusdca, ktérego
gorng czes¢ wypelnia blekitna bordiura w typie opisanym powyzej. Identyczna bordiura
uyjmuje krawedz pokrywy; na uchach umieszczono roslinno-owocowe girlandy. Waza, da-
towana na lata 60. XIX w., znakowana jest wyciskami ,CMIELOW” oraz ,,1”.

Cmielowskie fajanse dekorowane oméwionymi widokami zabytkéw Krakowa mozna
odnalez¢ w katalogach dawnych wystaw; spotykane sa oczywiscie takze w innych kolek-
cjach muzealnych. Warto w tym miejscu wymieni¢ niektdre z nich.

Kilka ozdobionych w ten sposob naczyn znalazlo si¢ na wystawie ceramiki i szkla zor-
ganizowanej w 1913 r. w Warszawie. Katalog wymienia: oémioboczng salaterke dekorowa-
ng czarnym widokiem Barbakanu i Bramy Florianskiej oraz niebieska bordiurg (nalezaca
do Karola Benniego); okragly pétmisek z analogicznym widokiem i bordiurg w formie

28 Podpis pod widokiem w albumie to ,,Kosciol S. Stanislawa na Skalce”.

2 Banach, Krakéw..., s. 70.

30 Podpis pod widokiem w albumie to ,,Patac Woli Justowskiey”.

31 Rysunki sygnatur zob. B. Kolodziejowa, Z.M. Stadnicki, op. cit., s. 311, nr 4, 5.

32 Salaterka (nr inw. MNK-IV-C-4256) w zbiorach MNK od 1905, reprodukowana w: B. Kotodziejo-
wa, Z.M. Stadnicki, op. cit., fot. 57.

3% Opisana bordiura zdobi najwieksza liczbe naczyn ze zbioréw MNK; wystepuje przede wszystkim
w wersji niebieskiej (blekitnej oraz szafirowej), a takze czarnej i zielonej. Wedlug H. Chojnackiej bordiura
nasladuje ,,angielskie wyroby Davenporta’, op. cit., s. 83.

34 Waza (nr inw. MNK-IV-C-4255 a, b) w zbiorach MNK od 1905. Waza ma pokrywe, nie ma jednak
podstawy, posrodku dna ktdrej — jak wynika z materialu poréwnawczego - takze umieszczano dekoracje.
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lambrekinéw z chwastami (wlasno$¢ Gustawa Soubise’a-Bisier’a); potmisek owalny deko-
rowany czarnym widokiem ko$ciola Na Skalce, z niebieska bordiurg (wlasnoé¢ Bohdana
Wydzgi); a takze o§mioboczng salaterke z czarng Willa Decjusza na dnie i zielong bordiura
ztozong z motywow kwiatowych i rokokowych (nalezaca do Gustawa Soubise’a-Bisiera)®.
Z kolei w 1927 r. na wystawie odbywajacej si¢ w Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej
w Warszawie mozna bylo zobaczy¢ trzy naczynia nalezace do Muzeum: o§mioboczng sa-
laterke z czarnym widokiem Barbakanu i Bramy Florianskiej i niebieska, kwiatowa bor-
diurg; okragly pétmisek z analogicznym, czarnym widokiem i niebieska bordiurg ztozong
z lambrekinéw z chwastami; a takze o§mioboczng salaterke z czarnym przedstawieniem
Willi Decjusza i zielong bordiurg ztozong z gatazek kwiatéw i ornamentu rokokowego®®.
Widok Barbakanu i Bramy Florianskiej widnieje takze na jednym z bokéw wazy przecho-
wywanej w zbiorach Muzeum Okregowego w Toruniu®’. Na drugim boku umieszczone
zostalo przedstawienie katedry na Wawelu, a posrodku podstawy - kosciét Na Skalce.
Dwie wazy posiada w swej kolekcji Muzeum Narodowe w Warszawie: jedng zdobig wido-
ki klasztoru na Bielanach oraz Willi Decjusza’®, drugg - katedry na Wawelu oraz klasztoru
na Bielanach®. Kolejna waza, znajdujaca sie w zbiorach Muzeum Diecezjalnego w San-
domierzu, ozdobiona zostata zestawem widokéw znanym z wazy krakowskiej: z jednej
strony przedstawiony zostal kosciot $w. Stanistawa, z drugiej Willa Decjusza®®. Ko$ciot
Na Skalce widnieje takze na pétmiskach, z ktdrych jeden przechowywany jest w sando-
mierskim Muzeum Diecezjalnym*!, a drugi w Muzeum Narodowym w Warszawie*2.
Kolejng z krakowskich budowli pojawiajaca si¢ na ¢mielowskich naczyniach jest
wzmiankowana juz katedra na Wawelu. Jej widok przedstawiony zostal po$rodku dna
niewielkiego, owalnego potmiska znajdujgcego sie w zbiorach MNK* (il. 9). Czarnej mi-
niaturze towarzyszy blekitna, szeroka bordiura zlozona ze znanych juz motywéw kwiato-

35 Pamigtnik wystawy ceramiki i szkta polskiego..., Warszawa 1913, s. 83, poz. 727; s. 94, poz. 849; s. 95,

poz. 856; s. 94, poz. 848.

36 Ceramika polska. Katalog wystawy urzgdzonej staraniem Muzeum Rzemiost i Sztuki Stosowanej

w Warszawie w czerwcu i lipcu 1927, Warszawa 1927, s. 58, poz. 275, 276; s. 57-58, poz. 274.

37 Waza (nr inw. MT/S/3747) reprodukowana w: K. Kluczwajd, Kruche pigkno. Ceramika europejska

ze zbiorow Muzeum Okregowego w Toruniu, Torun 2003, s. 42, poz. 94.

38 Waza (nr inw. 77.823/a-b) o ksztalcie i dekoracji analogicznej do krakowskiej (czarne widoki, blekit-

na bordiura). Dzi¢kuj¢ Katarzynie Weglowskiej-Marasek za informacje na temat ¢mielowskich fajansow
z widokami Krakowa, ktére znajduja sie w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.

3% Waza, nr inw. 20783/a-b.

40" 'Waza (nr inw. MDS-696) o ksztalcie i dekoracji analogicznej do krakowskiej (czarne widoki, blekitne
bordiury). Zaréwno ona, jak i pozostale ¢mielowskie fajanse z dekoracjami drukowanymi, ktére znajduja
sie w Muzeum Diecezjalnym w Sandomierzu, pochodza z dawnego klasztoru ss. benedyktynek w Sando-
mierzu. Dzigkuje¢ Urszuli Stgpien za przekazanie mi informacji na temat sandomierskich fajansow.

41 Potmisek, nr inw. MDS-678.
42 Pétmisek, nr inw. SZC 1130.

43 Pétmisek (nr.inw. MNK-IV-C-4227) wzbiorach MNK 0d 1965, reprodukowanyw:B.Kolodziejowa,
Z.M. Stadnicki, op. cit., fot. 56.
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wych i pseudorokokowych. Banach, opisujac rysunek Glowackiego przedstawiajacy kate-
dre, zauwazyl, ze widok ko$ciola i jego otoczenia jest niezwykle dokladny i szczegétowy,
ale jest to zarazem to widok nieistniejacy, albowiem z miejsca, z ktorego rysunek zostal
wykonany, znaczng cze$¢ kosciota zastania budynek Wikaréwki. Glowacki przedstawit
katedre tak, jakby Wikaréwki nie byto: ,,(...) zrezygnowatl z fotograficznej prawdy, aby
pelniej wyrazi¢ piekno dziela architektury™* (il. 10). Katedrze, przedstawionej posrodku
kompozycji, towarzyszg: po lewej Brama Wazéw i Dom Rorantystéw, a po prawej daw-
ne kuchnie i stajnie krolewskie oraz zwieficzony attyka Dom Borka®. Ten widok zostat
dokladnie powtérzony na pétmisku; réznice wystepuja w sztafazu, ktéry na litografii we-
dlug Glowackiego jest wyjatkowo bogaty. Na ¢mielowskim druku brakuje Krakowiaka
z koniem i psem na pierwszym planie po lewej stronie, czlowieka z taczkami po prawej,
a takze dwoch postaci po prawej w glebi. Dekoracja podpisana jest drukiem: ,,Kosciot
katedralny w Krakowie”; z boku umieszczono cyfre ,,146. Pétmisek znakowany jest wy-
ciskami ,,CMIELOW” oraz ,,1” (lub ,,4”), a takze niebieskim drukiem z nazwg wytwdrni
na banderoli*’. Analogiczny widok w kolorze szafirowym zdobi takze dno o§miobocznej
salaterki. Jej boki wewnatrz i na zewnatrz ujmuje szafirowa bordiura zlozona z motywéw
kwiatowych i pseudorokokowych®®.

Na wystawie z 1913 r. prezentowane byly dwa ¢mielowskie fajanse, na ktérych znajdowat
sie widok katedry: o$émioboczna salaterka z czarna katedra posrodku i zielong bordiurg (na-
lezgca do Gustawa Soubisea-Bisiera) oraz waza z pokrywa, na ktdrej z jednej strony widniat
czarny druk przedstawiajacy katedre, z drugiej zas§ widok klasztoru kamedutéw na Biela-
nach; bordiure stanowily btekitne motywy kwiatowe (wt. Konstantego Tarasowicza)®.

Na zorganizowanej w Lublinie w 1921 r. Wystawie Sztuki i Starozytnosci takze znajdo-
wala sie¢ o§mioboczna salaterka z niebieskim przedstawieniem katedry, nalezaca do pani
Szolcowe;j’.

W 1927 r. pokazano jedynie o§mioboczng salaterke nalezaca do Muzeum Rzemiost
i Sztuki Stosowanej w Warszawie — czarnemu widokowi katedry na Wawelu towarzyszy-
ta zielona bordiura ztozona z motywéw kwiatowych i rokokowych®l. Jak wspomniano
powyzej, widok katedry zdobi jeden z bokéw waz z Torunia i z Warszawy. Pojawia sie
takze na warszawskiej podstawie do wazy>%; wystepuje réwniez na talerzu ze zbioréw wa-

4 7. Banach, Krakéw..., op. cit., s. 60; litografia przedstawiajaca katedre nosi w Albumie... numer 11.

45 Dom Borka zostal zburzony przez Austriakéw po 1846; dawne stajnie krélewskie podczas okupacji
rozebrali Niemcy.

46 Podpis pod widokiem w albumie to ,,Kosciot katedralny na Zamku”

47 Rysunek sygnatury zob. B. Kotodziejowa, Z.M. Stadnicki, op. cit., s. 311, nr 8.

48 Salaterka (nr inw. MNK-IV-C-4257) zakupiona do zbiorow w 1910. Zdobiacy ja druk jest najgorszej
jako$ci w calej omawianej grupie naczyn.
4 Pamigtnik wystawy ceramiki i szkla polskiego..., op. cit., s. 92, poz. 8215 s. 96, poz. 873.

50 Wystawa sztuki i starozytnosci w Lublinie, Lublin 1921, s. 23, poz. 138.

5L Ceramika polska..., op. cit., s. 56, poz. 264.

2 Podstawa (nr inw. SZC 2580) reprodukowana w: Chojnacka, op. cit., s. 73.
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welskich. Ten widok jest identyczny, jednak druk ma barwe sangwiny, a bordiure tworza
kwiaty. Wawelski talerz nie jest sygnowany>>.

Niniejszy artykul poswiecony jest fajansom znajdujacym sie w zbiorach MNK, wydaje
sie jednak, ze w tym miejscu nalezy pokrotce opisaé takze pozostate widoki z serii kra-
kowskiej, dekorujace ¢mielowskie fajanse przechowywane w innych kolekcjach muzeal-
nych. Jednym z nich sg ruiny patacu w Lobzowie. Widok - w Albumie Friedleina noszacy
nr 5 - nie oddawal jednak 6wczesnego wygladu patacu, lecz powtarzal sztych wedlug
Zygmunta Vogla zamieszczony w Zbiorze widokéw™* (il. 11). Banach wykazal, ze przy-
czyng byla odnowa palacu i uporzadkowanie jego otoczenia z przeznaczeniem na ,,miej-
sce zabaw publicznych”, co nie znalazto aprobaty u mito$nikéw narodowych zabytkéw™.
Stad tez w Albumie malownicza ruina nad woda, jaka mozna bylo zobaczy¢ ¢wier¢ wieku
wczesniej. Takie przedstawienie, doktadnie powtarzajace widok z Albumu, widnieje na sa-
laterce ze zbioréw Muzeum Diecezjalnego w Sandomierzu®® (il. 12), a takze na owalnym

57 oraz na salaterce

potmisku przechowywanym w Muzeum Narodowym w Warszawie
z Muzeum Narodowego w Kielcach®®. Warto doda¢, ze identyczne, drukowane widoki
mozna spotkac takze na porcelanie®.

Na naczyniach z Cmielowa mozna takze natrafi¢ na przedstawienia podkrakowskich
zabytkéw. Warto w tym miejscu wspomnie¢ o odnotowanym juz widoku klasztoru kame-
duléw na Bielanach, widniejacym na pétmisku z Muzeum Diecezjalnego w Sandomie-

rzu® (il. 13) oraz na dwoch wazach ze zbioréw Muzeum Narodowego w Warszawie®!.

53 Talerz (nr inw. 4816) reprodukowany w: Polski Korona. Motywy wawelskie w sztuce polskiej 1800~1939,
katalog wystawy w Zamku Krolewskim na Wawelu, Krakéw 2005, s. 186, poz. III-21 (nota autorstwa
J. Renner). Rysunek Glowackiego przedstawiajacy widok katedry, a takze kolejne jego nasladownictwa
(wsérdd nich wspomniany talerz) wymienia J. Banach, Ikonografia Wawelu, 2, Krakéw 1977, s. 11, poz.
151k.

54 Zbiér widokdw..., nr 5; zob. K. Sro czynska, op. cit., s. 212. Glowacki w stosunku do widoku Vogla
dokonal zmian jedynie w grupie postaci przy fodzi, na pierwszym planie.

55 J.Banach, Krakéw..., op. cit., s. 71-72.

% Salaterka, nr inw. MDS-682.

7 Pétmisek, nr inw. 129792 MN.

58 Salaterka, nr inw. MNKi/R/2807; zob. M. Sniegulska-Gomuta, op. cit., s. 140, poz. 40.

% Identyczny widok patacu w Lobzowie wystepuje na filizance oraz z jednej strony czajnika ze zbiorow

MNK. Naczynia wykonane zostaty w Miéni, a ozdobione dekoracjg drukowang by¢ moze w warszawskiej
malarni Kazimierza Cybulskiego. Data wykonania dekoracji okreslana jest jako okoto 1863. Filizanka
(nr inw. MNK-IV-C-186) to dar Jézefa Pollera dla Muzeum Techniczno-Przemystowego w Krakowie
z 1888; czajnik (nr inw. MNK-IV-C-4137 a, b) podarowany zostat MNK przez Anne Jackowska w 1948;
reprodukowany w: B. Kotodziejowa, Z.M. Stadnicki, op. cit., fot. 212. Z kolei barwny, recznie malowany
sWidok Lobzowa” dekoruje datowang na okoto 1815 r. filizanke z Baranéwki, przechowywana w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Warszawie, reprodukowang w: S. Gebethner, H. Chojnacka, Krajobraz
z architekturg na ceramice polskiej [w:] Tresci dziela sztuki. Materialy sesji Stowarzyszenia Historykéw Sztu-
ki, Gdarisk, grudzien 1966, Warszawa 1969, s, 272, fot. 18.

60 Pétmisek, nr inw. MDS-684.

61 Zob. przypisy: 381 39.
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1

Jak zauwazyta Magdalena Swiszczowska, Glowacki ukazywat budowle Krakowa ,,z bliskiej
odlegtoéci”, natomiast — przedstawiajac widoki okolic miasta — ,wtapial zabytki w krajo-
braz”, dzieki czemu stawaly si¢ ,,malowniczym akcentem” wéréd ,,urokéw przyrody”2.
Te tendencje znakomicie ilustruje omawiana kompozycja. Dekoracje naczyn powtarzaja
rycine zamieszczong w albumie wydanym przez Friedleina pod nr 18 (il. 14). Klasztor
wienczy zalesione wzgdrze, Srebrna Gore, u stop ktorego biegnie droga. Jego malownicza,
trojwiezowq sylwete umieszczono w lewym gérnym rogu kompozycji. Po prawej przed-
stawiona zostala rozlegla dolina Wisly z jasng wstega rzeki, w tle ledwie majaczy Krakow.
To widok od potudniowego zachodu, chyba najbardziej efektowny i odpowiadajacy zapo-
trzebowaniu na malowniczo$¢. Na sandomierskim poimisku niewielkiej, czarnej minia-
turze towarzyszy blekitna bordiura. Widok podpisany zostat ,,Klasztor w Bielanach pod
Krakowem”®3. Podobne zestawienie koloréw wystepowato na owalnym pdtmisku ekspo-
nowanym w 1927 r.%

Kolejna historyczng budowla pojawiajaca sie na ¢mielowskich fajansach byl zamek
w Pieskowej Skale. To wlaénie jego widok wystepuje na dnie koszyka z Muzeum Diece-
zjalnego w Sandomierzu® (il. 15). Co ciekawe, widok nie powtarza jednak przedstawie-
nia znanego z Albumu Glowackiego, lecz wzoruje si¢ na rycinie wedtug Vogla, na ktorej
dominujacg forma jest stynna Maczuga Herkulesa. W przeciwienistwie do Glowackiego,
ktory przedstawil swa Pieskowa Skale w szerokiej perspektywie, z gory, stojac na wznie-
sieniu potozonym naprzeciwko zamku, Vogel rysowat doling z poziomu drogi®®. Stad
tez Maczuga Herkulesa gérujaca posrodku kompozycji i niewielki zamek w jej tle. Boki
przedstawienia ujmujg drzewa i skaly (il. 16). Czarny widok, podpisany ,,Pieskowa Skata”,
zajmuje wiekszg cze$¢ dna eleganckiego, biatego koszyka. W przypadku tego przedstawie-
nia trudno znalez¢ jednoznaczna odpowiedz na pytanie, dlaczego postuzono si¢ rycing
Vogla, a nie wzorowano si¢ na Glowackim. To, ze widok przedstawiony przez Vogla jest
bardziej malowniczy i bardziej intrygujacy niz rozlegla panorama Glowackiego, moze sta-
nowi¢ jedynie czes$ciowg odpowiedz. Wydaje sie, ze w tym wypadku wazna mogta by¢
takze czytelnos¢ przedstawienia. U Glowackiego kolejne plany nakiadajg si¢ na siebie: nad
umieszczong doktadnie posrodku kompozycji Maczuga widnieje gmach zamku, u Vogla
za$ Maczuga wyraznie odcina sie na tle nieba, a potozony w tle zamek siega jedynie poto-
wy jej wysokosci.

Widoki Krakowa i okolic to z pewno$cia wyjatkowy cykl sposréd dekoracji drukowa-
nych wystepujacych na ¢mielowskich fajansach. Przedstawiaja budowle realnie istniejace,
czesto wazne dla historii narodu, a ich wizerunki zaczerpnigte zostaly ze znanych zrédet.

02 M.Swiszczowska, Krajobrazy Jana Nepomucena Glowackiego [w:] Od Pieskowej Skaly do Morskie-

g0 Oka. Prace pejzazowe Jana Nepomucena Glowackiego, katalog wystawy na Zamku w Pieskowej Skale,
red. J.T. Petrus, Krakow 2001, s. 32.

63 Podpis pod widokiem w albumie to ,,Klasztor XX. Kameduléw na Bielanach”

64 Ceramika polska..., op. cit., s. 56, poz. 266.
6 Koszyk, nr inw. MDS-694.

% W albumie Glowackiego widok Pieskowej Skaty nosi nr 9 - reprodukcja zamieszczona w: M. Swisz-

czowska, op. cit,, il. 45. Rycina Vogla przedstawiajaca Pieskowg Skale zostata zamieszczona w Zbiorze
widokéw... pod nr 4; zob. K. Sroczynska, op. cit., s. 211-212; s. 181, il. 329.
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To wyrdznia je na tle pozostalej — z reguly bardziej sztampowej — produkeji, wérod ktorej
pojawiajg sie sceny z podpisami w jezykach niemieckim oraz francuskim, a takze dekoracje
stosowane réwniez w innych polskich wytwdrniach. Cecha wspd6lng wielu ¢mielowskich
dekoracji drukowanych jest powtarzajacy sie schemat, szczegélnie wyrazny w przypadku
talerzy: posrodku pozbawione ramki przedstawienie, a na otoku dekoracja ornamentalna
w formie motywdow kwiatowych, rokokowych, lambrekin6w itp.” Jak wspomniano, druki
stosowane w Cmielowie byly jedno- badz dwubarwne.

Kolejng przechowywang w zbiorach MNK grupa fajanséw o drukowanych dekora-
cjach, wérdd ktérych znajduja sie widoki architektoniczne, sg fajanse z Wloctawka. Grupa
liczy dziewie¢ obiektow wykonanych w fabrykach: Engelmana i Schreiera (5 fajanséw),
Teichfelda i Asterbluma (2 obiekty) oraz Leopolda Czamanskiego (takze 2 obiekty). Trzy
z nich dekorujg widoki architektoniczne. To talerze wyprodukowane w fabryce Engelman
& Schreier®®. Dwa noszg identyczna, schematyczng i bardzo uproszczong, wrecz niedba-
ta dekoracje: jeden w kolorze bragzowym, a drugi w czarnym®; trzeci talerz zdobi inne
przedstawienie — dekoracja jest czarna i dobrej jakosci’®. Wszystkie trzy trafity do zbioréw
MNK w 1937 r. jako dar Stanistawa Ursyn-Rusieckiego; dwa z nich byly wczesniej ekspo-
nowane na wystawie ceramiki i szkta polskiego zorganizowanej w Warszawie w 1913 r.”!
W przypadku dekorujacych je scen udalo si¢ odnalez¢ wzorzec graficzny dwdch pierw-
szych; widok przedstawiony na trzecim talerzu zostal jedynie rozpoznany, co zreszta nie
byto trudne dzieki podpisom pod poszczeg6lnymi scenami.

Dekoracja dwoch pierwszych talerzy jest dosy¢ czesto spotykana. To widok z Ode-
ssy, przedstawiajacy pomnik Michaita Woroncowa (1782-1856), rosyjskiego wojskowe-
go i polityka, generala-gubernatora Nowej Rosji i Besarabii, wicekrola Kaukazu, ktorego
zong byla Elzbieta z Branickich, cérka Franciszka Ksawerego. Pomnik autorstwa mo-
nachijskiego rzezbiarza Friedricha Bruggera wzniesiony zostal w 1863 r. na éwczesnym
Placu Katedralnym. Otoki talerzy dekoruje szlak z czterema schematycznymi widokami
miejskimi w medalionach, miedzy ktérymi widnieja uproszczone orty dwuglowe (il. 17).
Podobne przedstawienia mozna znalez¢ zaréwno na polskiej, jak i na angielskiej ceramice.
Sam wzdr dekoracji — z drobnymi réznicami w scenie centralnej, za kazdym razem ujetej
inng ramkg i ze zmianami koncentrujacymi si¢ przede wszystkim na motywach wypet-
niajacych otok - zostal zarejestrowany przez trzy rézne firmy angielskie pod trzema na-

67 Od tego schematu odbiegaja oczywiscie fajanse dekorowane wzorami tapetowymi, pokrywajacymi

cale powierzchnie naczyn.

% To chronologicznie druga z fabryk fajansu zalozonych we Wloctawku, wzniesiona okoto 1880. Poczat-

kowo miata kilku wspdtwiascicieli (znajdowali sie wéréd nich Ludwik i Franciszka Schreier), w 2. potowie
1882 nalezala do Arona Engelmana i Ludwika Schreiera, a od 1886 jako wspotwlasciciele wystepowali
Aron Engelman i Franciszka Schreier. W literaturze mozna spotkaé rozbiezne dane na temat przejecia
zakladu przez Leopolda Czamanskiego, ktory miat go albo wydzierzawi¢ okoto 1887 i prowadzi¢ samo-
dzielnie od 1888, albo kupi¢ dopiero w 1891.

% Talerz (nr inw. MNK-1V-C-5324) o brazowej dekoracji; talerz (nr inw. MNK-IV-C-5323) o czarnej
dekoragji.
70 Talerz. nr inw. MNK-IV-C-5321.

7V Pamigtnik wystawy ceramiki i szkla polskiego..., op. cit., s. 151, poz. 1428; s. 152, poz. 1433.
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zwami’2 Dekoracja ,,Odessa” zostala zarejestrowana 31 I1I 1865 r. pod numerem 185473
przez firme Hope & Carter z Burslem - posrodku widniat duzy pomnik Woroncowa usta-
wiony po skosie, prawym narozem; przed pomnikiem i z jego boku znajdowaly si¢ dwie
niewielkie grupy figuralne, w tle drzewa i zabudowania, a na otoku cztery widoki miej-
skie w owalnych medalionach, miedzy ktérymi umieszczono dekoracyjne liscie. Dekora-
cja ,Woronzoft” zostala zarejestrowana 17 IX 1867 r. pod numerem 211290 przez firme
Wedgwood & Co. - tu pomnik ustawiony byl po skosie lewym narozem, otoczony przez
liczne postacie, w tle — jak poprzednio - przedstawiono drzewa i zabudowania, a na otoku
widnialy cztery widoki miejskie w fantazyjnych polach, miedzy ktérymi znajdowaly si¢
orty dwugtowe w okragtych medalionach. Z kolei dekoracja ,,Monument” zostata zare-
jestrowana 24 X 1867 r. przez firme¢ Ford, Challinor & Co. - scena $rodkowa powtarzata
widok znany z talerza Wedgwood & Co., podpisana jednak byla cyrylicg, a na otoku mie-
dzy widokami miejskimi w owalnych medalionach znajdowaly si¢ korony. Z powyzszego
zestawienia wynika, ze dekoracja stosowana przez fabryke we Wloctawku byla najblizsza
wzorowi ,Woronzoft”. Talerze z MNK datowane sg na lata 80. XIX w. i noszg dwie rdzne
sygnatury fabryki Engelman & Schreier’. Dekoracja przedstawiajaca widoki Odessy byla
wykorzystywana takze przez inne wytwornie. Taki sam wzér wykonany czarnym dru-
kiem widnieje na talerzu z fabryki Sussmanna w Kamiennym Brodzie, przechowywanym
w Muzeum Zamku w Malborku”, a takze na dwéch - pochodzacych juz z XX w.- taler-
zach z wloctawskiej fabryki Ludwika Teichfelda i Jakuba Asterbluma: jednym o dekoracji
w kolorze zielonym, w kolekcji Wojciecha Kowalskiego”$; oraz drugim o dekoracji niebie-
skiej, w zbiorach Muzeum Narodowego w Kielcach””.

Trzeci z omawianych talerzy dekoruja widoki Petersburga. Na dnie przedstawiony zo-
stal konny pomnik cara Mikolaja I, wyraznie odcinajacy si¢ na tle nieba, z zabudowania-
mi w tle po bokach. Wzniesiony w 1859 r. pomnik autorstwa Clodta von Jirgensburga
i Auguste’a de Montferranda znajduje si¢ na placu $w. Izaaka. Przedstawienie pozbawione
jest wydzielajacej ramki. Otok zdobig cztery wydluzone owale z widokami petersburskich
gmachow: Palacu Zimowego, soboru $w. Izaaka, Akademii Sztuk Pigknych oraz siedziby
Admiralicji, miedzy ktérymi umieszczono plecionke o skomplikowanym ukladzie. Iden-

72 Wzory dostepne na stronach brytyjskiego National Archives pod numerami rejestracji, www.natio-

nalarchives.gov.uk/designregisters.

73 Taki wlaénie talerz z dekoracja w kolorze sepii wykonany w firmie Wedgwood & Co. znajduje sie

w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagiellonskiego (nr inw. 8277, 1447/IV), zob. B. Frontczak, Fajanse
od XV wieku do 1914 roku w zbiorach Muzeum Uniwersytetu Jagielloiskiego, katalog, t. IV, Krakéw 2009,
s. 192-193, nr kat. 68.

74 Rysunek sygnatury zob. R. Hankowska, Fajans wloctawski, Wroctaw 1991, s. 30, il. 5¢ (tak znakowa-

ny talerz nr inw. MNK-IV-C-5323; sygnatura talerza nr inw. MNK IV-C-5324 nie zostala odnotowana).

75 Talerz (nr inw. MZM/PC/639) datowany na lata 1870-1892; zob. U. Jastrzembska, Polski fajans
w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku, katalog, Malbork 2004, s. 129, poz. 102.

76 W.Kowalski, Fajans europejski XIX w., op. cit., s. 76-77, poz. 57; Fajans europejski XIX i XX wieku
ze zbioréw Wojciecha Kowalskiego i Muzeum Narodowego w Kielcach, katalog wystawy, Kielce 1997, poz.
144.

77 Talerz (nr inw. MNKIi/R/1902) wymieniony w: Fajans europejski..., op. cit., poz. 145.
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tyfikacje utatwiaja drukowane podpisy cyrylicg (il. 18). Talerz znakowany jest czarnym
drukiem oraz wyciskiem ,,3”78. Dekoracja powtarza charakterystyczny uktad wystepujacy
takze na oméwionych talerzach - scena centralna otoczona jest przez cztery niewielkie
widoki. Niestety, jak dotad nie udalo si¢ dotrze¢ do wzoru graficznego, cho¢ wydaje sie,
ze takze ta dekoracja moze mie¢ angielskg proweniencje”®. Trzy talerze dekorowane analo-
gicznym widokiem pomnika cara Mikotaja I znajduja sie w zbiorach Muzeum Ziemi Ku-
jawskiej i Dobrzynskiej we Wloctawku. Dwa z nich, o dekoracji w kolorze rézowym, dato-
wane na okolo 1914 r., wykonane zostaly w fabryce fajansu nalezacej do Teichfelda i Aster-
bluma®, a kolejny, majacy brazowg dekoracje, w Nowej Wloctawskiej Fabryce Fajansu Le-
opolda Czamanskiego®!. Talerz o rézowej dekoracji wykonany u Teichfelda i Asterbluma
posiada w swych zbiorach réwniez Muzeum Technik Ceramicznych w Kole®?.

Dekoracje zdobigce opisane fajanse z Wloctawka sg jednobarwne, a widoki wystepuja
zaréwno posrodku talerzy, jak i zdobig ich otoki. Nie tylko wiec tematyka, lecz takze uktad
dekoracji jest rézny od stosowanych w Cmielowie. Gorsza jest réwniez jako$¢ samego
druku, czym wyrézniaja sie talerze z widokami Odessy, ktére majg najbardziej schema-
tyczng i niedbalg dekoracje nie tylko w calym omawianym zespole, lecz wrecz w calej
kolekgji fajanséw o drukowanych dekoracjach przechowywanej w zbiorach MNK.

Opisane obiekty to jedynie fragment kolekcji polskich dziewietnastowiecznych fajan-
s6w z drukowanymi dekoracjami, jaki udato sie zgromadzi¢ w MNK. W przypadku Cmie-
lowa niewielki, albowiem caly zbidr liczy az 74 obiekty o rozmaitych dekoracjach. Dekora-
cje drukowane, oprdcz fajanséw z Wloctawka, wystepuja takze na kilkunastu naczyniach
z fabryki Freudenreichéw w Kole oraz na trzech talerzach z Bielotyna. Te pozostale fajanse
to jednak temat na osobne opracowanie.

78 Rysunek sygnatury zob. R. Hankowska, op. cit., s. 30, il. 5a.

79 Brytyjskie National Archives oprécz dekoracji przedstawiajacej widok z Odessy udostepnily takze

wzory, na ktérych pojawiaja sie budowle Kijowa: wzor ,Kieft” (zarejestrowany w 1869 pod numerem
229013), oraz St. Petersburga: wzor ,Theatre” (zarejestrowany w 1868 pod numerem 215705) i wzor ,,St
Petersburgh” (zarejestrowany w 1866 przez firme¢ George L. Ashworth & Brothers z Hanley pod nume-
rem 201 089). Ten ostatni wzor jest bliski dekoracji zdobiacej wloctawski talerz. Posrodku widnieje (ujety
ramka) sobor $w. Izaaka, owale otoku wypelniajg widoki Patacu Zimowego, Admiralicji, Akademii Sztuk
Pieknych oraz pomnika Piotra Wielkiego. Szlaki ujmujace otok sa identyczne.

80" Talerze. nr inw.: MK-F 4415, MK-F 7474; dzigkuje Karolinie Bandziak-Kwiatkowskiej za informacje
na temat wloctawskich fajanséw o drukowanych dekoracjach.

81 Talerz, nr inw. MK-F 4414,

82 Talerz, nr inw. MTC/K/AR/1647; dzickuje dr Krzysztofowi Witkowskiemu i Barttomiejowi Grzance
za informacje na temat fajanséw o architektonicznych dekoracjach znajdujacych si¢ w Muzeum w Kole.
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Architectural Decorations Printed on Polish Earthenware Objects
in the Collection of the National Museum in Krakow

Summary

Ceramic print, which allows to copy motifs and ornaments mechanically, is one of the
most popular decorative techniques used in decorating ceramics. First decorations of this
kind appeared in England in the 1750s, and at the turn of the 18™ and 19 centuries
they started to be used on the Continent. In the beginning decorations were engraved
on sheet copper which was later replaced by sheet steel. Printing technology, gradually
developed and improved, started to be used on a large scale in a number of earthenware
factories. Interestingly, similar ornamentation can be found on the objects produced in
different manufactories and different countries, as it was common not only to imitate
popular decorations, but also to import ready-made sheets from abroad. The first Polish
manufactory to use ceramic print was Cmieléw. According to researchers it happened in
the early 1830s. The collection of the National Museum in Krakow includes several dozen
Polish earthenware objects with printed decorations. They are decorated with ornamental
patterns, genre scenes, landscapes etc in one or two colours. Worthy of special note are
earthenware objects with architectural decorations showing real views or historic sites.
Most of them are the views of Krakow and its environs taken from an album by Jan Nepo-
mucen Glowacki. Other common motifs include a view designed by Jan Frey based on
a drawing by Zygmunt Vogel and views of the Russian cities: Odessa and Saint Petersburg,
which decorate earthenware objects from Wloclawek. The pieces in question date back to
the period between the 1850s and the 1880s.
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1. Dzban z dekoracja przedstawia-
jaca Kaplice Gotycka w Arkadii,
Cmieléw, lata 50. XIX w., wl. Mu-
zeum Narodowe w Krakowie, fot.
Pawel Czernicki, Pracownia Foto-
graficzna MNK

2. Kaplica Gotska w Arkadyi przy Nieborowie, akwaforta Jana Zachariasza Freya wedlug Zygmunta
Vogla ze Zbioru widokéw stawniejszych pamigtek narodowych..., Warszawa 1806



Architektoniczne dekoracje drukowane na polskich fajansach z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie

17

3. Talerz z widokiem Barbakanu
i Bramy Floriafiskiej, Cmielow,
lata 60. XIX w., wl. Muzeum Na-
rodowe w Krakowie, fot. Andrzej
Che¢, Pracownia Fotograficzna
MNK

L

4. Brama Floryanska, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego z albumu 24 widoki miasta Kra-
kowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakéw 1848
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5. Talerz z widokiem koéciola Na Skalce, Cmieléw, lata 60. XIX w., wik.
Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Andrzej Che¢, Pracownia Fotogra-
ficzna MNK

6. Kosciot S. Stanistawa na Skalce, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego
z albumu 24 widoki miasta Krakowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakéw 1848
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7. Talerz z widokiem Willi Decjusza, Cmieléw, lata 60. XIX w., wi.
Muzeum Narodowe w Krakowie, fot. Andrzej Che¢, Pracownia Fotogra-
ficzna MNK
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8. Patac Woli Justowskiey, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego z albumu
24 widoki miasta Krakowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakéw 1848
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9. Pétmisek z widokiem katedry na Wawelu, Cmieléw, lata 60. XIX w., wl. Muzeum Narodowe
w Krakowie, fot. Andrzej Che¢, Pracownia Fotograficzna MNK

10. Kosciot Katedralny na Zamku, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego z albumu
24 widoki miasta Krakowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakéw 1848
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11. Salaterka z widokiem ruin palacu w Lobzowie, Cmiel6w, lata 60. XIX w.,
wt. Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu, fot. z archiwum Muzeum
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12. Palac w Lobzowie, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego z albumu 24 widoki
miasta Krakowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakow 1848
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13. Koszyk z widokiem zamku w Pieskowej Skale, Cmieléw, lata 60. XIX w.,
wl. Muzeum Diecezjalne w Sandomierzu, fot. z archiwum Muzeum

14. Widok Pieskowej Skaty, akwaforta Jana Zachariasza Freya wedlug Zygmunta Vogla
ze Zbioru widokéw stawniejszych pamigtek narodowych. .., Warszawa 1806
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15. P6tmisek z widokiem klasztoru na Bielanach, Cmiel6w, lata 60. XIX w., wt. Muzeum Diecezjalne
w Sandomierzu, fot. z archiwum Muzeum

16. Klasztor XX. Kameduléw na Bielanach, litografia wg Jana Nepomucena Glowackiego
z albumu 24 widoki miasta Krakowa i jego okolic..., wyd. 2, Krakow 1848
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17. Talerz z widokiem z Odessy, Wloctawek, fabryka Engelman &
Schreier, lata 80. XIX w., wi. Muzeum Narodowe w Krakowie, fot.
Andrzej Che¢, Pracownia Fotograficzna MNK

18. Talerz z widokiem z Petersburga, Wloctawek, fabryka Engelman
& Schreier, lata 80. XIX w., wl. Muzeum Narodowe w Krakowie, fot.
Andrzej Che¢, Pracownia Fotograficzna MNK



