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Muzeum Narodowe w Krakowie
Zabytki rzymskie zrédlem inspiracji malarskiej

w Pochodniach Nerona Henryka Siemiradzkiego

W sali po$wigconej akademickiemu malarstwu salonowemu w Galerii Sztuki Polskiej XIX
wieku w Sukiennicach eksponowany jest obraz Pochodnie Nerona Henryka Siemiradzkie-
go (il. 1), ofiarowany w 1879 r. przez autora miastu Krakowowi do powolanego wkrot-
ce potem Muzeum Narodowego w Krakowie. W publikacjach dotyczacych tego dzieta
omoéwiono szczegédlowo tlo historyczne jego powstania, zachowane szkice wstepne oraz
kompozycje!. Nieco mniej miejsca po$wiecono natomiast analizie zainteresowan Siemi-
radzkiego rzymska architekturg i zabytkami rzemiosta w celu stworzenia odpowiedniego
entourage’u do przedstawionego wydarzenia. Aspekt ten wymaga jeszcze dodatkowego
komentarza, ktory pozwoli rzuci¢ wiecej $wiatla na warsztat pracy artysty.

Temat obrazu Siemiradzkiego odnosi si¢ do tragicznego momentu rzymskiej historii:
19 lipca 64 r. staneta w ptomieniach stolica cesarstwa, wielokrotnie juz wczesniej niszczo-
na przez pozary. W ciggu tygodnia wieksza cz¢$¢ Rzymu zostala spalona lub w znacznym
stopniu zniszczona. Wiele 0s6b nie zdazyto uciec i zginelo; wiele zostato bez domu i swo-
jego dobytku. Cho¢ oczywiste bylo, ze przy gestej zabudowie z waskimi uliczkami tatwo
bylo zaprészy¢ ogien i niezwykle trudno go ugasi¢, to jednak rozmiary nieszcze$cia wzma-
galy potrzebe znalezienia winnych, jak sagdzono, podpalenia miasta. Wskazano na budza-
cych powszechng nieche¢ chrzescijan, ktdrzy nie integrowali sie z innymi mieszkanca-
mi Rzymu, zachowujac sie¢ wobec nich wrogo?. Opis spektakularnego wymierzenia kary
chrzescijanom zawarty jest w przekazach dwdch historykéw rzymskich: Tacyta (Roczniki
15,38-44) i Swetoniusza (Neron 16,2)%. Lud rzymski otrzymat igrzyska - chrzescijanie
zgineli, rozszarpani przez dzikie zwierzeta lub przybici do krzyzy, podpalanych noca.

Pozytywnym skutkiem pozaru byla okazja do urbanistycznego uporzadkowania Rzy-
mu. Prace budowlane mial nadzorowa¢ sam cesarz, ktéremu ogien strawit rozlegta posia-
dio$¢ - Domus Transitoria. Na jej miejscu wzniesiono w pdzniejszym okresie stawng Do-
mus Aurea, faczacg wzgoérza Palatyn i Eskwilin, otoczong parkami i ogrodami (Swetoniusz

' Galeria Sztuki Polskiej XIX wieku w Sukiennicach. Katalog wystawy, red. B. Ciciora, A. Krypczyk, Kra-

kéw 2010, s. 283-284 (tamze bibliografia). Dr Barbarze Ciciorze dzigkuje za zachete do napisania poniz-
szego artykulu.

2 E.Wipszycka, Chrzescijariska gmina w Rzymie czaséw ,,Quo vadis” widziana przez historyka z XXI w.

[w:] Wokét ,Quo vadis™. Sztuka i kultura Rzymu czaséw Nerona, red. W. Dobrowolski, Warszawa 2001,
s. 30-36.

3 W kwestii rewizji pogladéw historycznych na tematéw Nerona zob. W. Dobrowolski, Neron - mit

i rzeczywistos¢ [w:] ibidem, s. 10-17.
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Neron 31,1-2; Tacyt 15,43). W czasach kolejnych wtadcéw teren ten zajmowaly nowe bu-
dowle zacierajace $lad po willi Nerona. Cz¢$¢ jej pomieszczen zachowanych na Oppius,
potudniowym wierzchotku Eskwilinu, zidentyfikowana zostala wprawdzie jako Domus
Aurea juz na poczatku XVI w,, lecz brak byto widocznych monumentalnych pozostatosci
tego zalozenia.

Mieszkajacy w Rzymie Henryk Siemiradzki mégl jedynie wyobrazi¢ sobie architekto-
niczne tlo opisanego w zrodtach tragicznego wydarzenia. Umiescil je w scenerii ukazujacej
fasade patacu i ogréd, ktéry wediug Tacyta ,,Neron udostepnil na to widowisko” (Roczniki
15,44) - byl to obszar Campus Vaticanus, zmieniony calkowicie przez nowozytna zabudo-
we. Inspiracja dla obrazu Pochodnie Nerona, namalowanego w latach 1874-1876, musialy
by¢ zatem zachowane fragmenty budowli rzymskich w centrum miasta oraz rekonstruk-
cje zamieszczone w popularnych wéwczas publikacjach dotyczacych antyku. Do waznych
opracowan nalezaly dzieta wloskiego architekta i archeologa Luigiego Caniny?, ilustro-
wane licznymi rycinami, na ktérych obraz Rzymu tworza rekonstruowane budowle po-
wstale w roznych okresach jego $wietnosci. Natomiast pozostatosci architektoniczne oraz
znaleziska z odstanianych stopniowo Pompejow staly si¢ tematem swoistego przewodnika
autorstwa niemieckiego archeologa Johannesa Overbecka®, wydanego po raz pierwszy
w 1855 r. Tlustracje zawarte w publikacjach obu badaczy staly sie podstawa stworzenia
antycznych szczegotéw obrazu. Na szkicu (il. 2)¢ odbiegajacym znacznie od ostatecznej
wersji Pochodni Nerona tlo tworzy spietrzenie budynkéw, nawigzujace do rekonstrukeji
Forum Romanum’, z nakladajgcym sie widokiem krotszego boku bazyliki Konstantyna,
z charakterystycznym tréjdzielnym oknem, oraz $wiatyn i zabudowan na wierzchotkach
Kapitolu - Capitolium i Arx, gdzie géruja dwie $wigtynie: Jowisza oraz Junony Monety.
Perspektywa taka powstaje w widoku od strony Koloseum (il. 3) z miejsca przed nieistnie-
jaca jeszcze w 64 r. i nieistniejacg obecnie fasadg Ztotego Domu Nerona.

Siemiradzki stworzyl w ostatecznej wersji kompozycji fikcyjna fasade Domus Aurea
w postaci monumentalnego, niemieszczacego si¢ na obrazie portyku willi z wysokim co-
kotem i szerokim ciggiem schodow. Wydaje sie, ze inspiracja byl zrekonstruowany przez
Canine portyk otaczajacy $wiagtynie Wenus i Romy (il. 4), zbudowana w miejscu zburzone-
go atrium willi Nerona®. Poczatek prac przy $wigtyni poprzedzilo przesuniecie w poblize

4 L.Canina (1795-1856) jest autorem m.in. Indicazione topografica di Roma antica (1831), Gli edifici di
Roma antica e sua campagna (1848-56, t. 1-4) i Larchitettura antica descritta e dimostrata coi monumenti
(1834-44, t. 1-9). Istotna czes¢ jego prac stanowily rysunki pozostalosci architektonicznych i rekonstruk-
cje budowli; zob. Luigi Canina (1795-1856). Architetto e Teorico del Classicismo, red. A. Sistri, Milan 1995.

5 J.Overbeck (1826-1895), profesor archeologii na Uniwersytecie w Lipsku, autor m.in. Pompeji in seinen
Gebduden, Alterthiimern und Kunstwerken dargestellt (1855), Geschichte der griechischen Plastik (1857), Die anti-
ken Schriftquellen zur Geschichte der bildenden Kiinste bei den Griechen (1868); por. H. Thiersch, Johannes Over-
beck [w:] Allgemeine Deutsche Biographie, red. R. von Liliencron, t. 55, Leipzig 1910, s. 852-854.

6 Wokét ,Quo vadis”..., op. cit., s. 151.

7 L.Canina, Descrizione storica del Foro Romano e sue adiacenze, Roma 1834, s. 162; por. perspektywq

fragmentu makiety starozytnego Rzymu z Museo della Civilta Romana, w: Antikes Rom gestern und heute,
red. M. Martinelli, Florenz 2003, s. 29.

8 L. Canina, Indicazione topografica..., op. cit., tab. XXXIX. Obecnie przyjmuje si¢ istnienie podwoj-

nych portykéw wzdluz dluzszych bokéw $wigtyni, por. J.B. Ward-Perkins, Roman Imperial Architec-
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amfiteatru Flawiuszy kolosalnego posagu wladcy, zapewne tego, ktérego fragment stopy
widoczny jest nad cokotem po lewej stronie obrazu®. Swigtynia perypteralna, wzniesiona
w 135 r. przez Hadriana, na rysunku Caniny stoi na podium otoczonym murem z porty-
kiem. U Siemiradzkiego widoczny jest cokdt portyku z monumentalnymi schodami two-
rzacymi widownie dla cesarza i dworu. Namalowana przez artyste balustrada w formie
kratownicy, stosowana powszechnie juz w architekturze greckiej, zamykata interkolumnia
portykéw czy balkony!?. Przechadzajac sie po Rzymie, Siemiradzki na pewno wspiat sie
na Palatyn i ogladal pozostalosci kompleksu rezydencjalnego, rozbudowywanego od cza-
sow Tyberiusza (takze przez Nerona i pdzniejszych wladcow), gdzie mégl zobaczy¢ tego
rodzaju balustrade uwieczniong na zdjeciu z 1870 r.; z pewnosciag widywal je réwniez
w Pompejach oraz na rzymskich freskach!!.

Niekonczaca si¢ kolumnada portykéw sprawiata wrazenie monumentalnosci. Wprowa-
dzenie do architektury greckiej bocznych ryzalitéw zamykajacych przestrzen przed porty-
kiem (np. w Stoa Zeusa na Agorze atenskiej, ostatnia ¢wieré V w. p.n.e.) stato sie pdzniej
popularnym rozwigzaniem. Odmiennym wariantem byl portyk z ryzalitem $rodkowym,
wykorzystywanym np. jako trybuna honorowa. Kolumnowe fasady znane byly jednak
Siemiradzkiemu przede wszystkich z przedstawien na freskach odkrywanych w domach
rzymskich nad Zatoka Neapolitanska, gdzie swoje wille posiadali wladcy, arystokraci, pi-
sarze i poeci'2. W okolicy Wezuwiusza znajdowaly sie najbardziej luksusowe zalozenia,
ktorych fasady tworzyly diugie portyki, proste lub faczone z eksedrami i ryzalitami, jak
pokazuje chociazby malowidlo ze Stabidw (il. 5)!* czy dobrze zachowana willa Poppei
w Oplontis.

Na obrazie Siemiradzkiego uksztaltowanie ryzalitu w tle odwoluje si¢ do formy Luku
Konstantyna. Ten monument, bogato zdobiony wtérnie uzytymi ptaskorzezbami pocho-

ture, New Haven — London 1994, s. 123.

®  Zdjecia monumentalnych rozmiaréw zachowanych stép z dwoch posagéw zob. K. Jecki, Pochodnie

Nerona Henryka Siemiradzkiego, ,Modus. Prace z historii sztuki’, 2009, t. 8-9, il. 27, 28.

10 H. Lauter, Die Architektur des Hellenismus, Darmstadt 1986, s. 113 n.; ].B. Ward-Perkins, op. cit,
il. 87, 90.

' D. Jackiewicz, Ars Photographica [w:] Ztoty Dom Nerona: wystawa w 200-lecie $mierci Francisz-
ka Smuglewicza [Muzeum Narodowe w Warszawie], katalog, red. J. Guze, Warszawa 2008, s. 102. Por.
tez np. przerys fresku (ibidem, s. 180), fragment fresku z J. Paul Getty Museum w Los Angeles, nr inw.
96.A6.172 (www.getty.edu/art/gettyguide/artObjectDetails?artobj=35446) czy z tzw. Audytorium Mece-
nasa w Rzymie (R. Lanciani, Antica sala da recitazioni, ovvero Auditorio, scoperto fra le ruine degli Orti
mecenaziani, sull’Esquilino, ,Bullettino della Commissione archeologica comunale di Roma’, 1874, t. 2,
tab. XVI).

2. Do najstarszych nalezy willa w Misenum wzniesiona przez konsula Mariusza (156-86 p.n.e.). Nad

zatokg zamieszkiwat takze dyktator Sulla (138/134-78 p.n.e.); dobra w Misenum i Neapolis posiadat sly-
nacy z bogactw Lukullus (117-56 p.n.e.), a w Pompejach, Cumae i pod Puteoli - méwca Ciceron (106-43
p-n.e.). W Misenum znajdowata sie rezydencja Marka Antoniusza (83/86-30 p.n.e.) oraz Pliniusza Star-
szego (23/24-79 n.e.), w Neapolis - Wergiliusza (70-19 p.n.e.). Zalozenia palacowe w Baiae posiadali
cesarze Klaudiusz (10 p.n.e. - 54 n.e.) i Neron (37-68 n.e.); por. U. Pappalardo, Die romischen Villen
am Golf von Neapel [w:] Luxus und Dekadenz. Romisches Leben am Golf von Neapel, red. R. Alkamp et al.,
Mainz 2007, s. 17-28, 42-45.

13 Ibidem, s. 218, kat. 3.2.
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dzacymi z czaséw panowania znakomitych cesarzy rzymskich, w rekonstrukeji Caniny
wienczy kwadryga. Schematycznie namalowany na ryzalicie relief nie odpowiada scenie
walki z czaséw cesarza Trajana, wmurowanej w bok Luku. Rozmyte kontury przedsta-
wienia przypominaja raczej kompilacje postaci z innych ptaskorzezb dekorujacych front
potudniowy i pétnocny tego Luku: cesarz z towarzyszami podczas sktadania ofiary przy
stojacym na wysokim cokole posagu Diany wystepuje na medalionach z okresu Hadria-
na'4, natomiast grupa postaci po lewej stronie namalowanej ptyty nawigzuje do wyobra-
zen (z plaskorzezb wmontowanych w attyke) jericéw i wodza barbarzynskiego przyprowa-
dzanych przed Marka Aureliusza.

Precyzyjniej mozna okresli¢ kompozycje reliefu, ktoéry Siemiradzki umiescit w wy-
sokim cokole fasady rezydencji Nerona po lewej stronie obrazu. Malarz ukazal cesarza
w towarzystwie Wiktorii, jadgcych na kwadrydze podczas pochodu triumfalnego, ktéry
prowadzi odwracajaca sie ku wladcy bogini Roma. Za wozem podazaja dwaj mezczyzni:
jeden ubrany w tunike i toge, drugi prawie nagi, tylko z plaszczem przerzuconym przez
lewe ramie¢. W tle widoczna jest fasada niewielkiej §wiatyni. Kompozycja ta odwoluje si¢
do plaskorzezb pochodzacych z dwéch monumentéw: eksponowanych w Palazzo dei
Conservatori plyt z niezachowanego tuku triumfalnego Marka Aureliusza'” oraz stojacego
przy Forum Romanum Luku Tytusa. Jedna z kapitoliniskich ptyt (il. 6) ukazuje Marka Au-
reliusza jadacego kwadrygg, nad ktérym unosi sie wieficzaca go Wiktoria!®. Dekorowany
reliefowo woéz czg$ciowo przestaniaja ukazane perspektywicznie konie, ktdre zblizajg sie
do porta triumphalis. Na drugim planie krocza liktor i trebacz grajacy na tibii. Tto nad
cesarzem wypelnia przedstawienie en trois quarts $wiatyni z czterema kolumnami kom-
pozytowymi w fasadzie'”.

In situ natomiast Siemiradzki ogladat reliefy na Luku Tytusa, zbudowanym przez Do-
micjana w 81 r. na via Sacra dla uczczenia zwyciestwa odniesionego w Judei przez jego
ojca Wespazjana i brata Tytusa. Na plycie (il. 7) wmurowanej w przejéciu tuku po pétnoc-
nej stronie ukazany jest Tytus na kwadrydze, wieniczony przez Wiktori¢. Za nim krocza:
miodzieniec z nagim torsem — Geniusz Ludu Rzymskiego, oraz starszy me¢zczyzna w to-
dze — Geniusz Senatu. Zaprzeg prowadzi nieco gorzej zachowana Dea Roma/Virtus, a tto
wypelniaja postaci liktoréw z rézgami.

Siemiradzki nie skopiowal Zadnej z opisanych ptaskorzezb, lecz wybral poszczegélne ele-
menty, tworzac wlasne wyobrazenie pompa triumphalis. Do fragmentu kompozycji przed-

4 K. Jecki, op. cit., s. 161 n.

15 W latach 1572-1573 w §ciany duzej klatki schodowej Palazzo dei Conservatori wmontowano trzy
plyty przeniesione na Kapitol w 1515 r. z dwczesnego kosciola sw. Martyny przy Forum Romanum (obec-
nie koscidl $w. Lukasza i Martyny). Nalezaly one do cyklu zdobiagcego tuk Marka Aureliusza, wzniesio-
ny prawdopodobnie w 176 r. dla upamietnienia zwyciestwa Rzymian nad Kwadami i Sarmatami, por.
The Capitoline Museums Guide, red. N. Giustozzi, Milan 2006, s. 70.

16 M.R. Alféldi, Bild und Bildersprache der rémischen Kaiser. Beispiele und Analysen, Mainz 1999,
s.92-94; K. Balbuza, Triumfator. Triumf i ideologia zwycigstwa w starozytnym Rzymie epoki Cesarstwa,
Poznan 2005, s. 128.

17" Jest to zapewne $wiatynia Fortuny Redux, wzniesiona przez Domicjana na Polu Marsowym ok. 93 r.

po powrocie z Germanii, cho¢ istnieje tez teza, ze scena ma miejsce na via Sacra tuz przed Lukiem Augu-
sta, z ktérego wyobrazony bylby tu tylko jego srodkowy przelot, por. M.R. A1f61d1i, op. cit., s. 93.
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stawiajgcej cesarza na wozie z Wiktorig i $wigtynia w tle z panelu z fuku Marka Aureliusza
dodal w obrazie dwie postaci meskie, stojace przy wozie z dekoracji Luku Tytusa. Nagi mez-
czyzna w helmie stojacy przy wozie i wskazujacy na cesarza nasuwa skojarzenie z bogiem
Marsem!8. Postac kobieca w helmie i krotkim chitonie prowadzaca zaprzeg to bogini Roma/
Virtus, ukazana w podobnej pozycji na reliefie z tuku Marka Aureliusza wkomponowanego
w attyke Luku Konstantyna'®. Malarz wykorzystal to wyobrazenie bogini ze wzgledu na zly
stan zachowania Romy/Virtus na reliefie z Luku Tytusa®®. Cho¢ kompilacja Siemiradzkiego
doskonale oddaje idee triumfu w duchu rzymskim, to jednak umieszczenie tego rodzaju
przedstawienia na cokole fasady rezydencji jest zaskakujace i nie ma analogii antycznych.
Ponizej reliefu widoczna jest na obrazie fontanna z ujsciem wody w formie maski komedio-
wej, ktorej pierwowzor znajduje sie na bogato dekorowanej mozaikami fontannie w ogro-
dzie Casa della Fontana Grande w Pompejach (V1.8.22; il. 8, po prawej stronie).
Wyobrazenie o zastawie uzywanej podczas bankietéw dajg znaleziska z miast i willi po-
fozonych nad Zatoka Neapolitaniskg. Na przyklad z czaséw Augusta pochodzi tzw. skarb
z Boscoreale, odkryty w Villi Pisanelli, nalezacej do bankiera Luciusa Caeciliusa [ucundusa.
Skarb ten sktadat sie ze znakomitej jako$ci naczyn srebrnych, w tym ztoconych?!. Siemiradz-
ki nie znal wprawdzie tych zabytkéw, lecz ogladat podobne naczynia w zbiorach muzealnych
w Neapolu; wykorzystat takze ilustracje z przewodnika Overbecka po Pompejach do nama-
lowania naczyn bragzowych (kielichow, askoséw, oinochoe) trzymanych przez ucztujgcych?2.
Wsréd pompejaniskich znalezisk srebrnej zastawy znajduje sie kantaros (il. 9a, b)?, ktdre-
go $cianki pokrywa wykonane w glebokim reliefie przedstawienie siedzacych na tylnych

18 Typ przedstawienia wywodzacy sie od posagu Aresa Borghese z Luwru (Ma 866) nalezat do czesto

wykorzystywanych i przeksztatcanych greckich wzoréw nie tylko w rzezbie (Mars i Wenus, Luwr, Ma
1009), ale tez w malarstwie pompejaniskim; zob. Ph. Bruneau, Le rajeunissement de I'Arés Borghése, ,,Bul-
letin de correspondance hellénique”, 1993, t. 117.1, s. 401-405.

1 K.Jecki (op. cit., s. 153 n.) powoluje sie na identyfikacje tej sceny przez F. Stolota (Henryk Siemiradz-

ki, Wroctaw 2001, s. 14) z plaskorzezbg z Luku Tytusa, lecz okresla jg jako ,,zredukowang wersje orygi-
natu” W prawej stronie ptaskorzezby Jecki widzi natomiast — stusznie — odwotanie do plyty z Adventus
Augusti z attyki Luku Konstantyna. W dalszej czesci wywodu konsekwentnie okresla namalowany przez
Siemiradzkiego relief jako Triumf Tytusa, co jest — wobec stwierdzonej przez Jeckiego kompilacji — bted-
ne. Jecki (op. cit., s. 155) thtumaczy konieczno$¢ taczenia fragmentéw relieféw rzymskich brakiem miejsca
na plétnie. Nie wydaje si¢ to stuszne, biorac pod uwage liczbe wstepnych szkicow Siemiradzkiego, od-
biegajacych od zrealizowanej wersji. Artysta nie musial tworzy¢ lustrzanego odbicia przedstawienia ani
dopetnia¢ reliefu péinocnego z Luku Tytusa — plyta z Palazzo dei Conservatori taczy oba motywy (cesarza
na kwadrydze prowadzonego przez Rome z tukiem triumfalnym w tle), a postaci zwrécone sa w kierunku
odpowiednim dla kompozycji Pochodni Nerona.

20 Siemiradzki mégt tez dokladnie zapozna¢ sie z wyobrazeniem Romy, cho¢ odwrdconej, na reliefie

ze sceng Adventus z luku Hadriana eksponowanym w Palazzo dei Conservatori obok plaskorzezb z tuku
Marka Aureliusza, por. M.R. Alf61d1, op. cit., s. 12 n.

2l E Baratte, Le trésor dorfévrerie romaine de Boscoreale, Paris 1986.

22 1. Overbeck, Pompeji in seinen Gebiuden, Alterthiimern und Kunstwerken fiir Kunst- und Alter-

freunde, Leipzig 1866, t. 2, s. 70-71, fig. 263, 264, 330. Nota bene analogiczny askos z okresu julijsko-klau-
dyjskiego trafit réwniez do krakowskich zbioréw, zakupiony przez ks. Wtadystawa Czartoryskiego; por.
B. Rokitowska, Askosy brgzowe w Muzeum Czartoryskich w Krakowie [w:] Munus Amicitiae. Studia
archeologiczne poswigcone pamigci Olgi Hirsch-Dyczek, red. J. Sliwa, Krakéw 1994, s. 159-167.

B J.Overbeck, Pompeji..., op. cit., t. 2, s. 237, fig. 330.
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nogach centaura i centaurzycy. Centaur trzyma w prawej rece kantaros, a w lewej oparty
o ramie tyrsos, zakonczony szyszka pinii. Zamierzajac wstaé, obraca glowe ku amorkowi,
ktory stara sie usiag$¢ wygodnie na jego grzbiecie. Amorek na centaurzycy wyciaga w gore
lewa raczke, druga trzymajac sie za skore przerzucong przez jej prawe ramie. Centaurzyca
trzyma lagobolon, a w zawinigtku ze skory kiScie winnych gron. W tle sceny widoczna jest
fasada portyku ze stojacym na nim szeregiem naczyn, s¢kate drzewo, a po prawej stronie
na wysokim postumencie posag siedzacego Dionizosa. Wzorujac si¢ na przerysie tej deko-
racji, Siemiradzki umiesécil na plycie balustrady ramujacej najnizsza partie bocznego ciagu
schoddw reliefowe przedstawienie centaurzycy z amorkiem na grzbiecie?*. Natomiast rzezba
sfinksa?’, ukazana powyzej na cokole, znajduje swdj odpowiednik w popularnym plastycz-
nym uksztaltowaniu nog stotowych?®, kandelabréw?” i louterion6w?®; te misy wplynely tez
na forme kadzielnic stojacych na cokofach balustrady na podestach schodéw. W publikacji
Overbecka mozna znalez¢ réwniez wzorzec hetmu gladiatora i nagolennikéw?.

Neron, o rysach portretowych®, przedstawiony zostal w reprezentacyjnej, bogato
zdobionej lektyce zwienczonej znacznych rozmiaréw figura Wiktorii (il. 10). Forma toza
z baldachimem jest w pelni fikcyjna®!. Trudno sobie wyobrazi¢, bazujac na rekonstruk-

24 Pordwnanie przez K. Jeckiego (op. cit., s. 158) tego przedstawienia z posagami centauréw z Luw-

ru i z Palazzo Nuovo na Kapitolu jest bliskie, ale nietrafne, zwlaszcza okreslenie ,,cialo centaura z tor-
sem Dionizosa’”, gdyz Dionizos nigdy nie przeobrazal si¢ w centaura. Natomiast monstra te — pét-ludzie,
poél-konie — nalezaly do sfery dionizyjskiej, w ktdrej postaci czesto trzymaja tyrsosy (to nie tylko atrybut
Dionizosa!), a takze okrywaja sie skdrami dzikich zwierzat.

%5 Przywolana przez K. Jeckiego (op. cit., s. 157) jako analogia rzezba sfinksa, ufundowana ok. 570-560

p-n.e. przez Naksyjczykow jako dar wotywny dla sanktuarium Apollona w Delfach, jest bardzo daleka od form
sfinkséw w czasach rzymskich, i to nie tylko ze wzgledow stylistycznych. W sztuce rzymskiej sfinksy staly sie
czgstym motyw dekoracyjnym w architekturze i wyrobach rzemiosta, tracac tym samym symbolike, jaka miaty
w sztuce greckiej w kontekscie sakralnym i sepulkralnym. Trudno tez sie zgodzi¢ z Jeckim, ze Siemiradzki mogt
oglada¢ rysunek tego posagu (gdyz wszystkie jego elementy zostaty odkryte dopiero w 1893 r.) w czwartym tomie
Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, ktory ukazat sie dopiero w 1911 r., a nie - jak podano - w 1873
(Ch.Daremberg, E. Saglio, Dictionnaire des antiquités grecques et romaines, t. 4, Paris 1911, s. 1435).

%6 J.Overbeck, Pompeji..., op. cit., t. 2, s. 61, fig. 254.
27 Ibidem, s. 51, fig. 248.
28 Luxus und Dekadenz..., op. cit., s. 223, kat. 3.13.

2 J.Overbeck, Pompeji..., op. cit., t. 2, 5. 80, fig. 273; 5. 83, fig. 274.

30 Rysy twarzy Nerona namalowane przez Siemiradzkiego odpowiadaja zachowanym portretom wlad-

cy, ktérych zdjecia reprodukowat K. Jecki (op. cit., il. 39, 40). Warto zauwazy¢, ze ukazuja one wladce
w ostatnich latach zycia, czyli w czasie przedstawionego na obrazie wydarzenia. Popiersie kapitolinskie
jest rekonstrukejg z XVII w., w ktérym jedynie cze$¢ twarzy jest autentyczna, natomiast glowa Nerona
znaleziona na Palatynie nalezata niewatpliwie do czesto ogladanych i popularnych zabytkéw w latach 70.
XIX w. Wida¢ ja na wykonanym w 1862 r. zdjeciu wnetrza Antiquarium, zalozonego przez Pietro Rose,
architekta i ucznia Luigiego Caniny, prowadzacego w latach 1861-1870 pierwsze powazne prace wykopa-
liskowe na Palatynie; por. M.A. Tomei, The Palatine, Milan 2006, s. 12-13.

31 Mozna by zastanowic sie nad symbolicznym znaczeniem umieszczenia postaci wladcy pod sklepionym za-

daszeniem lektyki. Biorac pod uwage zrekonstruowane przez Canine (Larchitettura Romana descritta e dimon-
strata coi monumenti, Roma 1840, tav. XXXII) wnetrze $wigtyni Wenus i Romy ze sklepieniem kolebkowym,
pod ktérym w dwoch stykajacych si¢ absydami cellach znajdowaly si¢ posagi tronujacych bogin, wyobrazenie
Nerona w analogicznie uksztattowanej przestrzeni lektyki nasuwatoby skojarzenie cesarza z bogiem.
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cjach skromnych, prostych lektyk®, jak wygladata lektyka cesarska, nalezgca do rozmi-
fowanego w przepychu wtadcy, ktéry — wedtug opisow w zrodlach antycznych -przyémit
bogactwem swej willi wszystkie wczeéniejsze i pézZniejsze palace rzymskie. Ilo§¢ zlota zu-
zyta do wykonania lektyki namalowanej przez Siemiradzkiego nasuwa skojarzenie z opi-
sami wystroju Domus Aurea®. Wiele elementéw dekoracyjnych artysta zapozyczyt przede
wszystkim z malarstwa $ciennego, zachowanego w domach w Herkulanum® czy w samej
Domus Aurea. Freski z willi Nerona znane byty od konca XV w., lecz do ich upowszech-
nienia przyczynifa si¢ wydana w latach 1776-1778 publikacja antykwariusza Lodovico
Mirriego Vestigia delle Terme di Tito. Obejmowala ona zar6wno malowidla znane od cza-
sOw renesansu, jak i te odkryte przez Mirriego podczas prowadzonych przezen prac wy-
kopaliskowych w willi, ktdrg mylnie uwazat za pozostalosci Term Tytusa. Dokumentacje¢
odstanianych freskéw zlecono Franciszkowi Smuglewiczowi i Vincenzo Brennie. Ich ry-
ciny staly sie popularne jako wzorce dekoracji §ciennych. Bogactwo zestawianych z sobg
swobodnie finezyjnych motywdw (wi¢ roélinna, mitologiczne postaci fantastyczne, kan-
delabry etc.), wypelniajacych panneaux i iluzyjne portyki o smuktych, subtelnych propor-
cjach, pozwalalo na dowolne czerpanie poszczeg6lnych elementow?.

Zauwazalne jest zapozyczenie przez Siemiradzkiego formy biegnacej wzdtuz grzbie-
tu sklepienia lektyki wici roslinnej*®, potaczonej przy tuku frontowym z postacig trytona
i protomg galopujacego konia. W tylnej czesci wi¢ przeksztalca sie w zanurzajacego sie
delfina z wysoko uniesiong ptetwa ogonowa, a krawedz tuku sklepienia zdobi gryf. W ma-
larstwie pompejanskim znane tez byly podpory (kandelabry) w formie wyrastajacych z pi-
lastrow torséw uskrzydlonych kobiet, takie jak dzielace powierzchnie sklepienia lektyki
na cztery cze$ci. U nasady kazdego pilastra znajduje si¢ palmeta, nasuwajaca skojarzenie
z antefiksem. Brzeg i narozniki sklepienia zdobi pi¢¢ ortéw z rozpostartymi skrzydtami.
Ptaki podtrzymuja girlandy (by¢ moze motyw zaczerpniety z dekoracji gornej partii coko-
tu kolumny Trajana), na ktérych zawieszone sg medaliony. Ponizej krétka tkanina o barw-
nym wzorze ostania wnetrze lektyki®”.

Ukazana przez Siemiradzkiego scena uczty cesarskiej daje wyobrazenie o luksusie dwo-
ru cesarskiego i patrycjuszy rzymskich. Kosztowne, importowane jedwabie, egzotyczne
kosmetyki i bogactwo umilajace zycie opisat barwnie Théophile Gautier w noweli Une

32 Por. przyktad rekonstrukeji lektyki przytoczony przez K. Jeckiego, op. cit., il. 38.

3 Swetoniusz, Neron 31,1-2; Tacyt, Roczniki 15,42.

34 7biér freskow z Herkulanum zawarty zostal w: O.A. Baiardi, P. Carcani, Le antichita di Ercolano

esposte, Napoli 1757-1792, t. 1-9.

35 Por. ilustracje w: Ztoty Dom Nerona..., op. cit., s. 130 n.

36 Siemiradzki uzyt motywu wici roslinnej takze do ozdobienia dwéch fragmentéw balustrady (w $rod-

kowej partii schodéw i dolnej, nad plyta z centaurzyca). Wi¢ roslinna o klasycznej, symetrycznej formie
nalezala od czaséw Augusta do najpopularniejszych ornamentéw w sztuce rzymskiej. Dekoracja dolnej
cze$ci muru Ara Pacis to tylko jeden z przyktadéw uzycia tego motywu, ktéry pokrywat fryzy swiatyn
(np. Venus Genetrix na Forum Iulium, Antonina i Faustyny na Forum Romanum) czy wyroby rzemiosta.
Przerys fragmentu wici znajduje si¢ tez w przytoczonym powyzej przewodniku po Pompejach Overbec-
ka (Pompeji..., op. cit., t. 2, 5. 139, il. 289).

37 Rozwazanie na temat wzoru tkaniny zob. K. Jecki, op. cit., s. 176 n.
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Nuit de Cléopdtre (1832) oraz we wspolczesnie dziejacym sie opowiadaniu Arria Mar-
cella (1852), w ktérym mlody Francuz przenosi si¢ we $nie do optywajacych dostatkiem
Pompei, gdzie towarzyszy mu tytutowa bohaterka®. Ulotno$¢ bogactw autor podkresla,
zestawiajgc sen z obrazem odstanianych wéwczas przez archeologéw ruin miasta, znisz-
czonego nagle podczas wybuchu Wezuwiusza 25 sierpnia 79 r.

Upadek Rzymu stal si¢ tematem eposu Roberta Hamerlinga Ahasverus in Rom (1865),
w ktérym akeja rozgrywa sie na dworze Nerona. Autor scharakteryzowal wiadce jako
czlowieka dionizyjskiego oraz opisal morderstwo Agrypiny, pozar miasta i $mier¢ cesarza.
Szczegotowo oddal takze bogactwo wnetrz, wyposazenie, zastawe, potrawy i napoje oraz
degeneracje ucztujacych patrycjuszy. Strofy Hamerlinga wydaja sie literackim odpowied-
nikiem uczty namalowanej przez Siemiradzkiego.

Odkrywane w XIX wieku budowle i zabytki rzymskie inspirowaty takze innych mala-
rzy*®. Obraz uwienczonych Rzymian, ucztujacych w bogato zdobionych wnetrzach willi,
pijacych z kosztownej zastawy, w towarzystwie kobiet*® w rozsuwajgcych sie przejrzystych
szatach, stanowit barwny obraz antycznego luksusu*!.

Wykorzystanie architektonicznej formy tuku triumfalnego i dekorujacych je reliefow
dobrze ilustrowalo potege Nerona jako wladcy Imperium Romanum. Henryk Siemiradzki
stworzyt wlasng wizje Rzymu, teatralna, monumentalng i bogata, zgodnie ze Zrédfami an-
tycznymi (temu postuzylo réwniez przesuniecie miejsca wydarzenia do centrum miasta),
ale tez dziewietnastowiecznymi wyobrazeniami cesarskiego dworu. Postuzyt sie wspotcze-
snymi mu rekonstrukcjami oraz fragmentami zachowanych z réznych okreséw budowli
iich dekoracji, a takze wykorzystal i swobodnie przeksztalcit motywy zdobnicze zabytkéw
rzemiosta artystycznego.

3 H.-W. Jiger, Antiker Luxus und antike Dekadenz in neuzeitlicher Literatur [w:] Luxus und Deka-

denz..., op. cit., s. 197-207.

% B.Ciciora, Zwigzki malarstwa Henryka Siemiradzkiego z malarstwem europejskim na przyktadzie ob-

razu ,,Pochodnie Nerona” [w:] Teopua nocmamv I. Cemupadcokoeo y KOHmeKcmi 6i4u3HaAHoi ma ceimosoi
kynomypu. 36ipHux Haykosux npays Ipyeoi MinHapoOHoi Haykoso-npakmuuHoi koHgepenuii Xapxis,
21-22 nycmonada 2008 poxy, ,Bichuk XapkiBcbKOI fep)KaBHOI akafieMil Au3ayHy i MUCTENTB, nr spec.,
Xapkis 2009, s. 150-175.

40 Okreélenie przez K. Jeckiego (op. cit., s. 150 n.) kobiet na obrazie mianem bachantek sugeruje zwig-

zek ze $wigtami dionizyjskimi, co jest w tym kontekscie bledne. Przedstawienia uczt zaréwno w sztuce
greckiej, jak i rzymskiej mogly mie¢ swobodny charakter spowodowany trunkiem Bachusa, lecz uczest-
niczki nie uzyskiwaly statusu bachantek/menad - kobiet, ktdre braly udzial w rytach kultowych. Podobnie
wience czy peki kwiatow nie maja tu zwiazku z Bachusem, lecz sa typowym juz od czaséw Gregji archaicz-
nej atrybutem uczestnikéw sympozjonéw.

41 Np. Th. Couture, Les Romains de la décadence, 1874, Musée d'Orsay, Paryz.
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Roman Antiquities as a Source of Inspiration for Henryk Siemiradzki’s
Nero’s Torches

Summary

Antiquities found in museum collections were often a source of inspiration for nine-
teenth-century painters, and so were books with illustrations showing newly discovered
ancient artefacts and even the reconstructions of the no-longer existing buildings. The aim
of the paper is to show, first of all, the sources of inspiration used by Henryk Siemiradzki
while painting Nero’s Torches and, secondly, to what extent the painter used exact copies of
motifs taken from Roman architecture, painting and decorative arts and to what extent he
transformed them, creating his own idea of the ancient world.
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1. Henryk Siemiradzki, Pochodnie Nerona, Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK II-a-1, fot. J. Swiderski
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2. Henryk Siemiradzki, Swieczniki chrzescijaristwa, Muzeum Narodowe w Warszawie, nr inw. MP
2040, za: Wokét ,,Quo vadis”. Sztuka i kultura Rzymu czaséw Nerona, red. W. Dobrowolski, Warsza-
wa 2001, s. 151

3. Fragment makiety starozytnego
Rzymu, za: Antikes Rom gestern und
heute, red. M. Martinelli, Florenz
2003, s. 29
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4. Tempio di Venere e Roma, za: L. Canina, Indicazione topografia di Roma antica, Roma 1831, tab.
XXXIX

5. Villa maritima, za: Lu-
xus und Dekadenz. Romi-
sches Leben am Golf von
Neapel, red. R. Aflkamp et
al., Mainz/Rh. 2007, s. 218,
kat. 3.2
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6. Relief z tuku Marka Aureliusza,
za: The Capitoline Museums Guide,
red. N. Giustozzi, Milan 2006, s. 71

7. Relief z Luku Tytusa, Rzym,
fot. D. Gorzelany
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8. Pompeje, Casa della Fontana Grande, http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pompeii_House_
of_the_Large_Fountain_2.jpg
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9a. Kantaros reliefowy, http://commons.wikimedia.org/wiki/File:Sommer,_Giorgio_(1834-1914)
_-_Napoli_-_n._7553_-_Museo_di_Napoli_-_Bicchieri_d’argento.jpg

9b. J. Overbeck, Pompeji in seinen Gebiuden, Alterthiimern und Kunstwerken fiir Kunst- und Alter-
freunde, t. 2, Leipzig 1866, s. 237, fig. 330
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10. Fragment Pochodni Nerona Henryka Siemiradzkiego,

Muzeum Narodowe w Krakowie,

nr inw. MNK II-a-1, fot. J. Swiderski



