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Muzeum Narodowe w Krakowie
Ottarz pochodzacy z fary
pod wezwaniem Bozego Ciala w Bieczu

Opis badan i przebiegu prac

Muzeum Narodowe w Krakowie (MNK) w kolekeji rzemiosta artystycznego posiada nie-
zwykle oryginalny obiekt: szklany, tréjwymiarowy, przenosny ottarz wykonany w tech-
nice witrazowniczej'. Plaskie, wypukle i wkleste ptytki szklane s3 dekorowane technika
amelierowania. Obiekt, bedac przyktadem bardzo oryginalnej formy i techniki zdobniczej
oraz z racji znacznych jak na oltarz przeno$ny wymiaréw (84 cm di., 25 cm szer., 150 cm
wys.), bez watpienia stanowi unikat w skali europejskiej i swiatowej. Jego wymiary wska-
zuja raczej na pelnienie funkcji publicznej anizeli prywatne;j.

Pierwsza odnaleziona wzmianka o oltarz pochodzi z wizytacji biskupiej z 1767 r.,
w ktérej podany zostal opis wyposazenia kaplicy Sutowskich w kosciele farnym w Bieczu:
LW Ottarzu in parte pozloconym, in parte malowanym iest Obraz Depositionis Christi
Domini de Cruce. Wloska sztuka duza. Na nim iest Ottarzyk na Szkle malowany Re-
surrectionis Domini et Sanctorum Apostolorum nadpsuty’, czyli ottarz ,,(...) Zmartwych-
wstania Panskiego i Swietych Apostotow™2.

Oftarz odnalazt architekt Stawomir Odrzywolski, w latach 1891-1900 odpowiedzial-
ny za restauracj¢ fary w Bieczu. W 1903 r. na posiedzeniu Grona Konserwatoréw Galicji
Zachodniej Odrzywolski po raz pierwszy przekazal wiadomos¢, ze w kosciele w Bieczu
znajduje sie zniszczony oltarz barokowy: ,,(...) ornamenty i figury malowane sg na szkle
(eglomise), tto ich podkladane zlota nedza”. Uchwalono, ze oltarz zostanie sprowadzony
do Krakowa i poddany konserwacji. W 1903 r. oltarz przywieziono do Krakowa. Od 1913
oltarz znajduje si¢ w zbiorach MNK?.

W Archiwum MNK znajduja si¢ cztery klisze fotograficzne pokazujace ogromne znisz-
czenia oltarza?. Niestety, nie jest znany czas ich wykonania. Z duzym prawdopodobien-
stwem mozna przypuszczaé, ze przedstawiony na nich stan zachowania odnosi sie do cza-
su po przewiezieniu oltarza z Biecza do Krakowa.

! Nr inw. MNK-IV-Mal-286.
2 Zob. w niniejszym tomie: M. Laskowska, Eglomizowany oltarz z kosciola farnego w Bieczu w zbio-
rach Muzeum Narodowego w Krakowie; Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, Acta Visitationis

Archidiaconatus Cracoviensis..., sygn. AV 49, s. 237.
3 Ibidem, s. 11.
4 Archiwum MNK, klisze fotograficzne: IV/998, 1000, 1001, 1002; negatywy: 111/946, IV/1771, 1773.
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W latach 1936-1938 oltarz zostal poddany konserwacji. Fakt ten utrwalono recznym
zapisem bezpo$rednio na wewnetrznej stronie deski z zaplecka oltarza: , Restaurowa-
no w roku 1936-1938 przez Jerzego Barona de [nieczytelne] Gedla w Krakowie, za cza-
séw Dyrektora Muzeum Narodowego prof. Feliksa Kopery i kustoszéw Kwiatkowskiego
i Buczkowskiego za ceng 1 000 zt pl Krakéw 30 kwietnia 1938 1. Nie zachowala sie pisem-
na dokumentacja konserwatorska; nie wiadomo zreszta, czy w ogéle byta sporzadzona.

W trakcie prac konserwatorskich w latach 1936-1938 odnaleziono blache z wyrytym
napisem, ktéry z powodu korozji blachy byl stabo czytelny, ale niewatpliwie autentyczny.
Blacha ma otwory do przytwierdzenia w krétszym boku, napis zas jest wyryty wzdluz
boku dtuzszego.

Napis odczytany zostal na nowo w 2010 r.: ,1617 /Daniel Schneider /zu Breslau M /ein
glashenttler /gemachtt”

Napis ten datuje oltarz, podaje Wroctaw jako miejsce powstania, a tym samym przy-
nalezno$¢ do sztuki $laskiej, oraz wskazuje nazwisko wykonawcy i sprzedawcy Daniela
Schneidera. Jego nazwisko pojawia sie w latach 1611-1618 w dokumentach archiwalnych
Wroctawia, w ktérych wystepuje jako glasmalerei i glashenttler®.

Budowa oltarza

Przeno$ny oltarz zostal zaprojektowany przestrzennie. Konstrukcja drewniana, na ktorej
umocowano cze$¢ witrazownicza, wykonana zostata z desek sosnowych. Poziome deski
zostaly gtadko wyszlifowane i sfazowane na krawedziach. Pozostale deski nieobrobione,
tartaczne, o grubosci ok. 1,5 cm. Podstawy pierwszej i drugiej kondygnacji, o wymiarach
wigkszych niz czedci witrazownicze na nich ustawione, zostaly obtozone blachg ofowiana.
Deseczka z podstawy gornego fryzu, bez blachy otowianej, ma od strony frontu dolozona
poszerzajacy ja listewke. Laczenia drewnianych elementéw z sobg wykonane gwozdziami
kowalskimi. Laczenie drewna z czeécig witrazowg za pomoca blach przybitych gwozdzia-
mi. Cze$¢ szczytowa nie jest polaczona na stale, lecz ruchoma, wysuwana w gore. Pionowe
deski zaplecka taczone na wpust i wypust, przytwierdzone gwozdziami, uniemozliwiajg
dotarcie do wnetrza. Zaplecek z ozdobnie wycieta krawedzia jest wokolo szerszy od czesci
witrazowniczej i pomalowany na kolor jasnej zieleni. R6znice w obrébce drewna uzytego
do czgsci poziomych i pionowych oraz bardzo prymitywne laczenie styczne czeéci po-
ziomych z pionowa §ciang zaplecka pozwalajg przypuszczaé, ze konstrukeja oltarza byla
calkowicie i nieudolnie przerabiana. O ile drewno dawalo solidne wsparcie oltarzowi, to
jego konstrukcja i taczenia z witrazownicza czescig byly najstabszym elementem budowy.

Ottarz tworzg 232 szklane plytki plaskie, wypukte i wkleste, o réznych wymiarach, 13-
czone listwami olowianymi, dekorowane technikg malarstwa i pozlotnictwa pod szklem
na zimno. Zachowalo sie 156 plytek oryginalnych, a 76 plytek jest wtérnych. Pod ptytkami
szklanymi podlozone zostaty lub podklejone metalowe blaszki i folie: srebrne, zlote, mo-
siezne, miedziane, aluminiowe, brazowe oraz inne materialy wtdérne. Tylko bardzo cienkie
folie mosig¢zne wydaja si¢ oryginalne. Ich stan jest najgorszy.

> Informacja P. Oszczanowskiego na podstawie jego badan archiwalnych.
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Na cokole wspierajg sie dwa pietra nastawy w formie ediculi oraz zwienczenie. Kon-
dygnacje nastawy rozdzielone s3 podzialami architektonicznymi: dolny w formie gzymsu
z fryzem, gérny fryzu.

Cokot zbudowany jest z pieciu pozioméw. Drugi poziom od dotu dekorowany jest tek-
stem Sktadu Apostolskiego. Od frontu w rzedzie powyzej umieszczone sg wizerunki pieciu
apostoldw oraz scena przedstawiajaca pelikana z piskletami w gniezdzie w miejscu, gdzie
brakuje wizerunku széstego apostola. Nad apostotami zapisano ich imiona.

Dolna kondygnacja zbudowana jest z szesciu poziomoéw. Centralng czes$¢ stanowi edi-
cula pozbawiona oryginalnej sceny. W rozglifieniu umieszczono napis bedacy cytatem
z Listu $w. Pawta do Rzymian (Rz 6,10). Wzdluz niszy zakomponowane zostaly symetrycz-
ne, pionowe pasy dekoracji z przedstawieniami trzech modlacych si¢ aniotéw. W §rodko-
wych plytkach z aniotami sa urywki tekstu z Ksiegi Izajasza (1z 53,4; 53,7). Na lewo zacho-
wala sie pionowa, oryginalna, wklesta nisza z dekoracja geometryczng. Po obu stronach sg
uszaki, takze zdobione geometrycznie.

Wyzszy poziom stanowi gzyms z przedstawieniem sze$ciu apostotéw oraz wizerunka-
mi pelikana po obu bokach. Gzyms zbudowany jest z sze$ciu pozioméw. W czesci cen-
tralnej jest rzad z apostolami, nad ktérymi sa ich imiona, a pod nimi umieszczono plytki
z tekstem Credo. Ponizej kondygnacje te zamyka uskokowe, trzypoziomowe belkowanie,
dekorowane motywem sznurowym.

Kolejna, druga kondygnacja powyzej gzymsu w centralnej niszy ma plyte z wizerun-
kiem Chrystusa. Centralna scena otoczona jest podtuznymi ptytkami z zygzakowym or-
namentem. Kompozycje flankujg, wypukte, pionowe pétkolumny zdobione kaboszonami,
z ktorych lewa jest oryginalna. Imitacje szlachetnych kamieni dekoruja takze zachowane
oryginalne fragmenty wolut.

Gorny fryz powyzej skfada si¢ z czterech poziomoéw waskich, podtuznych plytek ozdo-
bionych wzorami geometrycznymi.

Ottarz wieniczy fantazyjnie zbudowany dziewieciopoziomowy szczyt, w ktérym w dol-
nej partii widnieje scena Adoracji Hostii: dwa anioly adorujace, po jednym z kazdej stro-
ny, przed centralnym jakby oltarzem, nad ktérym widnieje hostia ze znakiem IHS, czyli
skrotem imienia Jezus.

Krétki opis ikonograficzny i ikonologiczny

Ostatnig obszerng note oltarza opracowat w 2001 r. Piotr Oszczanowski, ktory graficzne
wzory dla przedstawien figuralnych: wizerunki apostotéw, przedstawienie Meza Bolesci
oraz modlacych si¢ aniotéw, zidentyfikowal jako zaczerpniete z niderlandzkich miedzio-
rytéw autorstwa Antona (1552-1604) lub Hieronima Wierixa (1553-1619) wedtug rysun-
kéw Maertena de Vosa (1531-1603)°.

Przedstawienia graficzne apostoléw, Meza Bolesci, aniolow, pelikana i eucharystii sg
dopelnione urywkami tekstéw z Pisma Swietego oraz pelnym tekstem Skladu Apostol-
skiego.

6 M. Laskowska, op. cit.
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Na plytkach otaczajacych scene centralng (ktorej brak) w dolnej kondygnacji umiesz-
czono urywek z Listu $w. Pawta do Rzymian (Rz 6,10), ktéry w caloéci brzmi: ,QUOD
ENIM MORTUUS EST PECCATO, MORTUUS EST SEMEL’, quod autem vivit, vivit
Deo” (,Bo to, Ze umarl, umart dla grzechu tylko raz, a ze zyje, zyje dla Boga”). W rozdziale
szostym Listu $w. Pawta do Rzymian jest mowa o uwolnieniu od grzechu przez chrzest.

Krétkie teksty umieszczone na $rodkowych plytkach z aniotami w pionowych pasach
dekoracji wokoé! centralnej niszy pochodza z Ksiggi Izajasza (53,4, 7). Po lewej stronie jest
napis: ,ET DOLORES NOSTROS IPSE PORTAVIT”, ktory jest czescig zdania: ,Vere® lan-
guores nostros ipse tulit ET DOLORES NOSTROS IPSE PORTAVIT” (,,Zaprawde On si¢
obarczyl naszym cierpieniem, On dzwigal nasze bolesci”) (Iz 53,4).

Po prawej stronie umieszczono napis: ,IMMOLATUS EST QUIA IPSE VOLUIT”, kto-
ry jest cze$cig zdania: ,OBLATUS EST QUIA IPSE VOLUIT et non aperuit os suum sicut
ovis ad occisionem ducetur” (,,Zostal ofiarowany bo sam chcial i nie otworzyt ust swoich
jak owca prowadzona na zabicie™) (Iz 53,7).

Teksty z Ksiegi Izajasza wskazuja na celowe wyeksponowanie Pasji — zrodta Eucha-
rystii. Scenie gtéwnej towarzysza przedstawienia anioldw, a nie $wietych, stad program
nalezy odczytywac¢ jako posiadajacy szerokie tresci.

W wyzszej kondygnacji widzimy przedstawienie Chrystusa, ktére wywodzi si¢ z iko-
nografii XV w. Jest polaczeniem trzech formul: Vir Dolorum (stojacy Chrystus ze §ladami
meki, eksponujacy rany), Fons Vitae (Zdréj Zycia) - motyw zbierania krwi z boku do kie-
licha) oraz Chrystusa tryumfujacego, stojacego, trzymajacego krzyz. To ostatnie ujecie
jest pdzniejsze, szesnastowieczne, ale bylo popularne takze w XVII w. Z polaczenia typdw
wynika tre$¢, ktéra jednoznacznie i w sposéb wywazony taczy elementy Pasji, Eucharystii
i Zmartwychwstania!®.

Jeszcze wyzej mamy scen¢ Adoracji przez anioldw Najswigtszego Sakramentu, ktd-
ry Chrystus ustanowil. Wlaczenie glorii z monogramem IHS, czyli podkreslenie Imienia
Chrystusa w zwieniczeniu, wskazuje dodatkowy tres¢, taczacy sie z kultem Imienia Jezus.
Sensem tego kultu jest objawienie Boga przez nature ludzka, czyli wlasnie jednosé¢ natur
w Chrystusie. Gloria pofaczona z programem eklezjalnym (apostotowie) wskazuje na pod-
kreslenie elementu realnego i duchowego takze w Kosciele, jednoczesnie ludzkim i boskim.

Kompozycje ikonograficzng dopelniajg wizerunki §wietych apostoléw: Piotra, Andrzeja,
Jakuba Starszego i Mlodszego, Filipa, Judy Tadeusza, Mateusza, Bartlomieja, Jana, Tomasza,
Szymona. Jest podwdjna szybka z imieniem Mateusza i wydaje si¢, Ze miata by¢ to tabliczka
z imieniem Macieja, ktérego wizerunku brak. Miejsce to jest zapelnione wizerunkiem pe-
likana, przeniesionego z lewego boku w miejsce brakujacej oryginalnej ptytki z apostotem.

7 Na oltarzu fraza ta w blednej formie: ,QUOD ENIM MORTVVS EST PECCATO MORTVS EST
SEML.

8 Przektad cze$ciowo wg Biblii Tysiaclecia, m.in. z wyjatkiem vere (zaprawdeg), czego w tekscie brak.

®  www.gotquestions.org/Polski/Stary-Testament-Chrystusa.html [dostep 5.04.2013]; www.gotquestions.

org/Polski/Ksiega-Izajasza.html [dostep 5.04.2013]. Wyraz immolatus uzyty w oltarzu znaczy to samo
co wyraz oblatus z Biblii Tysiaclecia.

10 W opracowanie ikonologii oftarza wlaczyta sic dr Ewa Herniczek z Instytutu Historii Sztuki U], za co

sktadam jej serdeczne podzigkowanie.
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Na wszystkich czterech bocznych $cianach w poziomach z apostotami umieszczone s
plytki ze sceng pelikana karmigcego krwig z wtasnej piersi trzy piskleta, jako wyraz ofia-
ry z wlasnej krwi, ktora stata sie¢ pokarmem dla innych - symbol nieskoriczonej mitosci
Chrystusa.

Sceny i teksty biblijne dopelnia Symbolum Apostolorum — Sktad Apostolski, czyli skon-
densowana wersja katechizmu, znak rozpoznawczy chrzescijan.

Nie wiemy, jakie przedstawienie byto umieszczone w centrum dolnej kondygnacji. Jesli
w dolnej scenie znajdowala sie scena narracyjna Zdjecia z krzyza (wielofiguralna) lub eks-
pozycja ciala po zdjeciu z krzyza, to czes¢ dolna akcentowalaby sens ofiary ciala, a czes¢
goérna — ofiary krwi.

Program ideowy oltarza eksponuje role Kosciota i Eucharystii, co w polaczeniu z tre-
$ciami pasyjnymi jest charakterystyczne dla mysli konca XVIi poczatku XVII wieku, czyli
dla okresu Kontrreformacji.

Liternictwo uzyte w napisach to kapituta kwadratowa z enklawami i ligaturami. Za-
chowane s3 charakterystyczne dla pisma epigraficznego z XVI/XVII w. proporcjonalne
do wielkosci litery szeryfy, krétsza od dolnej gorna kreseczka litery E, znak przeniesienia
w formie znaku //, kropka na konicu tekstu w formie malutkiego rombu i zréznicowanie
grubosci lasek liter!!.

Zastanawiajace s bledy w podpisach: S. PARTHOLOMEUS zamiast Bartholomaeus
i S. MATHEUS zamiast Matthaeus. Bledy te, a takze bledy w tekécie Credo wskazuja, ze
wykonujacy je raczej stabo znal tacing badz mial mate umiejetnosci pisania, co jednak
nie przeszkodzilo mu w manualnym wykonaniu napiséw. Dwukrotne wykonanie plytki
z imieniem MATHEUS, za kazdym razem dokfadnie tak samo, i brak plytki z napisem
MATTHIAS wydaje sie wskazywa¢ na brak orientacji, w jakim celu co$ jest wykonywane.
Przestawienie dwdch plytek z tekstem Credo i dwdch z imionami apostoléw pochodzi
z wezeéniejszych prac przy oltarzu, gdy byt on w catosci przeotowiany.

Szwajcarski kolekcjoner, wybitny znawca i autorytet w dziedzinie malarstwa rewersyj-
nego Frieder Ryser w 2005 r. po ogladnieciu zdje¢ uznal, ze datowanie ottarza na 1617 jest
zasadne; zgodzil sie takze na Wroclaw jako miejsce wykonania. Zwrdcil uwage, ze oma-
wiany oltarz istotnie rézni si¢ od prac dwczesnych mistrzow norymberskich nadmierna
ornamentyka i stabo wy¢wiczong reka rytownika. Zauwazyl takze odmiennos¢ polegajaca
na ukryciu konstrukeji drewnianej za frontem plasko lub przestrzennie utozonych ptytek
szklanych. Potwierdzi, ze jest to unikat!2.

Poszukujac informacji o ewentualnych, podobnych obiektach w muzeach europejskich
i Stanach Zjednoczonych, przeprowadzona zostala kwerenda, ktérej wynik byt ujemny.
Nigdzie nie zostal odnaleziony podobny obiekt.

11" Opracowanie liternictwa wykonata Agnieszka Perzanowska, st. kustosz MNK, za co serdecznie jej

dziekuje.

12 Listy od E Rysera sa zataczone do dokumentacji konserwatorskiej, Archiwum MNK.
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Terminologia

Technika dekoracji wykonanej na szklanych ptytkach nalezy do dziedziny malarstwa i po-
ztotnictwa pod szklem na zimno, czyli bez wypalania. Przyjeto sie w jezyku polskim uzy-
wac okreélenia ,,malarstwo na szkle”, co powszechnie oznacza w gruncie rzeczy malarstwo
pod szklem. Jednak malarstwo na tafli szklanej takze jest spotykane, a tafla szklana jest
wowczas podobraziem. Okre$lenie ,,malarstwo na szkle” koreluje z okreé§leniami np.: ma-
larstwo na plotnie, blasze, tekturze. Wzorujac si¢ na angielskim terminie reverse painting
and gilding, termin ,,malarstwo rewersyjne” wydaje sie¢ bardziej jednoznaczny i lepiej od-
daje istote tego malarstwa, w ktérym efekt przechodzenia $wiatla przez tafle szkta nadaje
obrazowi dodatkowe szczegdlne walory. Wyrazenie niemieckie Hinterglass Malerei ozna-
cza malarstwo pod lub za szklem. Przettumaczone na jezyk polski nie brzmi przystepnie,
cho¢ doktadnie okresla rodzaj malarstwa. W wypadku techniki zastosowanej w dekoracji
oltarza tafla szklana jest nadobraziem i jako taka pelni swojg szczegolng role.

W odniesieniu do oltarza od pierwszej wzmianki z 1903 r. upowszechnito si¢ okre-
$lenie ,oltarz églomisé”. W tym miejscu trzeba zatrzymac si¢ przy terminie églomisé, kto-
ry w jezyku francuskim wystepuje w formie verre églomisé, czyli ,,szklo eglomizowane”
Przyjmuje sig, ze okrelenie to spopularyzowal po 1825 r. handlarz sztuki z Lyonu, Car-
rand. Wywodzi sie je od Jeana Baptistea Glomyego (1711-1786), ktéry spopularyzowat
ponownie te technike. Polega ona na grawerowaniu napisu lub wzoru w warstwie farby
naltozonej na tafle szklang od strony odwrocia, a nastepnie podlozenie ztotym platkiem.
Oficjalnie po raz pierwszy wyraz églomisé zostat uzyty w 1852 r.!* W publikacji z 1888 r.,
jednej z pierwszych poswieconych stownictwu technik dekoracji, pod hastem o szkle de-
korowanym bez wypalania nazwa églomisé zostala opisana i zarekomendowana do stoso-
wania przez Ferdinanda Luthmera. Od tego czasu technika églomisé zaczeta oznaczaé pra-
wie kazdy rodzaj dekorowania pod szklem na zimno, bez wypalania, z uzyciem platkow
metalu lub bez!*. Okreélenie to zostalo powszechnie przyjete przez muzealnikéw i anty-
kwariuszy. Zrozumiale jest wigc uzycie tego terminu przez Odrzywolskiego w 1903 r.

W 1932 1. E Sydney Eden w artykule Verre églomisé, opublikowanym w ,,The Conno-
isseur”, podniodst zagadnienie, Ze termin églomisé nie moze by¢ stosowany w odniesieniu
do techniki z uzyciem transparentnych farb i folii metalowych, znanej kilka wiekdéw wcze-
$niej. Wyrazil takze poglad, ze termin ten moze by¢ stosowany do kazdego rodzaju malar-
stwa pod szklem, w ktérym nie wystepuje dodatkowy podktad metalowy'>. W kolejnych
latach pojawiaty sie inne propozycje, co nie miato jednak wplywu na powszechne stosowa-
nie tego terminu w odniesieniu do kazdej techniki dekorowania szkfa na zimno zlotem i far-
bami, a takze podktadami metalowymi, i to niezaleznie od czasu powstania danego obiek-
tu. Termin ten zrobil niebywala kariere. W 1991 r. Frieder Ryser opublikowal opracowanie
siedemnastu technik malarstwa i pozlotnictwa pod szklem!®. Swoje poglady zresztg pozniej

13 M. Laskowska, op. cit., s. 11.
14 Tbidem, s. 13.

15 W.B. Honey, Gold engraving under glass, ,The Connoisseur”, 1933, vol. 92, s. 372-381.

16 R.Eswarin, Revers Painting on Glass: The Ryser Collection, New York 1992.
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jeszcze zmienial. Mimo tego drobiazgowego opracowania dyskusja na temat terminologii
trwa nadal. Niezaleznie od dyskusji w praktyce panuje zamieszanie co do okre$lania technik
w obrebie dekorowania/malowania pod szktem na zimno. W Polsce, i nie tylko, utrwalil sie
zwyczaj stosowania terminu ,eglomizowanie” w odniesieniu do kazdej dekoracji na tylnej
stronie obrazu na szkle z uzyciem ptatkéw zlota i farby nakladanych na zimno, bez wzgle-
du na okres, w ktérym zostal wykonany przedmiot tak dekorowany. Dziewi¢tnastowieczne,
stworzone przez Luthmera znaczenie terminu églomisé, charakteryzujace sie daleko po-
sunietym uproszczeniem, jest bardzo plytkie, ale jednocze$nie wygodne. Termin églomisé
ulegt spolszczeniu i znalazt sie w stowniku jezyka polskiego jako eglomizowanie.

W odniesieniu do techniki Amelierung okreslenie to — obok amelieren, amolieren, amu-
lieren, gamalieren — zostalo znalezione w niemieckich dokumentach z XVI i XVII w. oraz
wyodrebnione przez Rysera!”. Technika znana obecnie jako Amelierung osiagneta szczy-
towy rozwdj na poczatku XVII w. w Szwajcarii. Najstynniejszym mistrzem tej techniki
byt Hans Jacob Spriingli (1559-1637)'8. W 1625 r. Jacobus Bornitius podawat w Tractatus
politicus: ,,Amalieren to technika malarska, w ktdrej poztocone szklo jest grawerowane
pidrem, co wymaga pewnej, nietrzesacej sie reki’!®. W 1641 r. Matthdus Merian opisat
metode Amalieren jako malowanie na szkle farbg wykonang z mastyksu w terpentynie
i innych materialéw bez wypalania®.

Na zasadzie analogii z églomisé termin Amelierung zostal w niniejszym tekscie spo-
Iszczony. Technika amelierowania, stosowana od okoto XVI do korica XVII w., polega
na grawerowaniu w zlotej lub srebrnej folii naklejonej na szklo lub w warstwie farby utwo-
rzonej ze ztotego proszku i natozonej na szklo. Na te wygrawerowang warstwe nakladano
transparentne barwne lakiery, zwane niekiedy lustrami lub glazurami. Kolejng warstwa
byty podkiadane folie srebrne albo cynowe, ktére mialy dodawa¢é $wietlistosci przez od-
bicie $wiatla przechodzacego przez warstwe lakieru. Lakiery byly wykonane z zywicy lub
mieszanki oleju z Zzywicg, do ktérych dodawano transparentne pigmenty?!.

Ottarz z Biecza jest dekorowany technikg amelierowania, poniewaz — analizujac szcze-
gotowo warstwe dekoracji — widzimy na szkle zloto ptatkowe lub srebro, nastepnie farby
o charakterze laserunkowym i podktad z folii metalowych. W postaci Chrystusa korpus
ciata, podobnie jak w karnacjach innych postaci wykonanych srebrng folia, dodana jest
warstwa podmaléwki laserunkowej z czerwonego lakieru oraz bieli w partii perizonium.
Sa wiec cztery warstwy. Oltarz jest dekorowany eglomizowaniem, jesli przez ten termin
rozumie sie kazda dekoracje wykonang na szkle ztotem platkowym i farbg (réwniez farba
zlotg zamiast zlota platkowego). Jesli za$ przyjmiemy szczegétowe rozréznienie technik
na wzor zaproponowany przez Rysera, to oltarz jest dekorowany technika amelierowania
w zakresie wizerunkow, napisow i czesciowo dekoracji, oraz technikg eglomizowania (ro-
zumianego jako grawerowanie w zlocie) w zakresie dekoracji.

17 S. Bretz, Historic sources and recipes [w:] F Federer, Gold Leaf, Paint & Glass, London 2012, s. 13.
8 EFederer,op. cit,s. 1.
19 Tbidem, s. 186.

20 Ibidem, s. 14.

2L Ibidem.
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Weczesniejsze konserwacje

Otltarz ze wzgledu na zly stan zachowania nie byl pokazywany od kilkudziesieciu lat.
W tym czasie kilkakrotnie podejmowano proby rozpoczecia konserwacji, jednak stopien
skomplikowania i ztozono$¢ probleméw do rozwigzania spowodowaly, iz dopiero w la-
tach 2007-2012 udato si¢ przeprowadzi¢ kompleksowa konserwacje ottarza. Zadania po-
dzielono miedzy Pracownie Konserwacji Rzemiosta Artystycznego MNK oraz pracownie
~Witraze Oleszczuk” z Wroctawia.

Poprzednig konserwacj¢ przeprowadzono w latach 1936-1938. Z zachowanych foto-
grafii i analizy obiektu mozna okresli¢ zakres prac wykonanych w trakcie konserwacji
z lat trzydziestych oraz innych wczesniejszych konserwacji. Prace te obejmowaly usu-
niecie blachy uzytej wczesniej do wypelnienia brakujacych szklanych plytek i zastgpienie
jej dorobionymi szklanymi plytkami plaskimi i wypuktymi, ktére zostaty osadzone cze-
$ciowo w nowych, a czesciowo w starych otowiach. Blachy pozostawiono na bocznych,
mocno wyprofilowanych §ciankach uszakéw z pierwszej kondygnacji i wolutach z drugiej
kondygnacji, prawdopodobnie z powodu niemozliwoéci lub trudnosci ich wykonania.
Scalono fragmenty rozbitych oryginalnych szybek. Jak si¢ wydaje, brak w tamtych czasach
skutecznych klejéw do klejenia szkta spowodowal, ze postuzono si¢ metodg podklejania
kawalkow szybek najrézniejszymi materiatami. Réznorodnos¢ zidentyfikowanych mate-
riatéw sklania do zastanowienia, czy wszystkie prace byly wykonane w czasie wspomnia-
nej konserwacji. Otéz wydaje si¢, ze mogly by¢ takze wykonywane jeszcze wczesniej i ze
w latach 1936-1938 pozostawiono je tak, jak zastano. Jakie skutki przyniosty wspomniane
metody dla oryginalnej warstwy dekoracyjnej, nie trzeba pisaé. Do podklejenia papierem,
tkaninami, a nawet tkaning introligatorska zastosowano zaréwno kleje glutynowe, jak
i szelak, a nawet mieszanki zywic. Wszystkie te materialy silnie zwiazaly sie z powierzch-
nig warstwy dekoracyjnej, niszczac ja bezpowrotnie. W przyblizony sposéb starano si¢
uzupelni¢ brakujace fragmenty oryginalnej dekoracji. W miejscach ubytkéw dekoracji
doklejano réznego rodzaju folie: ztots, aluminiows, szlagmetal, ktére takze zachodzily
na oryginal. Kleje uzywane do wzmacniania i zabezpieczania uszkodzen warstwy malar-
skiej wplywaly réwniez na zmiany kolorystyki dekoracji, prowadzac nawet do jej kom-
pletnego zniszczenia. Wymienionymi wyzej foliami niekiedy podklejano takze ptytki z za-
chowana dekoracjg. Bardzo liczne szklane plytki miaty podktady z blaszek mosieznych
i miedzianych. Cze$¢ tych blaszek byta doklejona do warstwy dekoracji. Trudno ustalié,
czy doklejanie podkladéw metalowych bylo wykonane wczeéniej, czy dopiero podczas
konserwacji z lat 30. Istotne jest, ze podklejanie przyczynilo sie¢ do uszkodzenia warstwy
dekoracji oryginalnej. Na ptytkach metalowych zachowaly sie resztki oderwanej warstwy
dekoracyjnej. Innym problemem bylo estetyczne scalenie z oryginalng czescig wstawio-
nych dorobionych szybek. Z nieznanych powodéw nie wykonano podklejenia nowych
szybek ptatkami zlota jak w oryginale, lecz zastosowano folie z metali nieszlachetnych,
ktére niekiedy doklejano do szkla grubg warstwa kleju skdrnego. Klej ten nie tylko wply-
nat na zmiane koloru uzytych folii (szczegdlnie brazowej), ktdre z czasem staly si¢ wyjat-
kowo nieestetyczne, ale spowodowal takze zniszczenie powierzchni szkta. Olowie z kolei
otrzymaly dodatkowa, czasami trzecig juz warstwe ,,policzkow”.

Poréwnujac zdjecie sprzed 1936 ze stanem w 1998 r., wydaje sig, ze przed konserwacja
w latach 30. nie wystepowal problem przechylania si¢ konstrukcji ottarza. Pogorszenie
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sie stanu w tym zakresie mogto by¢ efektem nieudolnych dzialan konserwatora w trakcie
poprzednich prac lub samoistnego pogorszenia si¢ kondycji obiektu.

W 1936 r. w czasie montazu caloéci, chcac osiggngé stabilno$¢ i statycznosé wigzan
ostabionego otowiu, oprécz naktadania na ptaskim ,,policzku” listew olowianych (pseu-
do-szproséw) zastosowano od strony wnetrza oltarza wlutowywanie blaszek ocynkowa-
nych, tworzac co$ na wzor wewnetrznego pancerza. Podczas demontazu oltarza okazato
sie, ze plytki szklane montowane w oléw nie byly kitowane. Wmontowane blachy wzmac-
nialy calo$¢ konstrukeji. Nie zabezpieczylo to jednak konstrukcji przed przechyleniem
sie do przodu w polowie wysokosci oltarza. Sadzac z ksztattu i kompozycji poszczegdl-
nych poziomdéw, mozna wysunaé przypuszczenie, ze pierwotnie moglo by¢ zaplanowane
ustawienie podpor we wnekach nisz drugiej kondygnacji. Niestety, nie ma na ten temat
zadnych pewnych informacji.

Ottarz jest wiarygodnie datowany na 1617 r. Z 1767 (po 150 latach od powstania)
mamy informacje o nim, Ze jest ,nadpsuty”. Szklo jest kruche i fatwo je rozbi¢. Szkoda,
ze pisarz nie napisat wiecej. Do 1903 r., kiedy ponownie pojawil si¢ temat oltarza, mine-
ty prawie trzy wieki od jego powstania. W tym okresie oltarz przechodzit rézne koleje
losu, zniszczenia i proby ratowania. Z analizy wizualnej i badawczej nie ulega watpliwosci,
ze byl calkowicie przeotowiany oraz reperowany, i to niejeden raz. W znacznym stopniu
wymieniona zostata konstrukcja drewniana utrzymujaca cz¢$¢ witrazowniczg. Podklady
metalowych blaszek pod szklami sg prawie catkowicie wtérne. Widoczne jest wtérne pod-
malowywanie czarng farbg odwroci ptytek szklanych, zapewne w celu poprawienia efektu
estetycznego. Wiele odwroci plytek pokrytych jest grubg warstwa jasnobrazowego kleju
organicznego, ktéry mial wzmacnia¢ ostabiong warstwe dekoracyjna.

Konserwacja w latach 2007-2012

0Od 1938 r. nastapilo pogorszenie stanu zachowania oltarza. Aby go wyeksponowaé w Ga-
lerii Rzemiosta w Gmachu Gléwnym MNK, zapadta decyzja o przeprowadzeniu konser-
wagcji. Przechylenia si¢ konstrukeji do przodu na wysokosci fryzu miedzy dwiema kon-
dygnacjami (czyli w polowie wysokoéci) oraz znaczne pogorszenie si¢ stanu zachowania
warstwy malarskiej i pozlotniczej w dekoracji zachowanych oryginalnych ptytek byly
gltéwnymi problemami do rozwigzania. Stopien skomplikowania prac i ztozonos¢ proble-
moéw spowodowaly, iz prace trwaty od 2007 do 2012 r.
Gléwne problemy dotyczyly nastgpujacych zagadnien.

* Drewniana konstrukeja stracila stabilno$¢ i aby utrzymac ja w pionie, zostaly wstawio-
ne podpory z listew drewnianych.

* Bardzo liczne rozbite ptytki szklane. Cze$¢ szkiet ulegta spekaniu wskutek przechylenia.

* Znaczne ostabienie adhezji warstwy dekoracyjnej, zwlaszcza zlocenia, ktore wystapito
wskutek oddzialywania wilgoci.

* Oryginalne rozbite plytki szklane konserwowane w latach 1936-1938, a by¢ moze
wczesniej, zostaly podklejone réznymi zabezpieczajacymi materialami niestety bezpo-
$rednio do warstwy malarskiej lub poztotniczej, co spowodowalo ich bardzo znaczne
zniszczenia.
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* Chcac ustabilizowa¢ konstrukcje witrazowniczg, wprowadzono bardzo inwazyjne bla-
szane wzmocnienia od tytu, tworzac rodzaj pancerza, ktéry w efekcie uniemozliwiat
dostep do odwrocia szkielek.

* Usuniecie wtérnych szkiel. Stad zagadnienie: W jaki sposéb wypelni¢ puste pola,
zwlaszcza centralne pole pierwszej kondygnacji?

* Wypelnienie brakéw oryginalnego przeszklenia nowymi rekonstrukcjami. Podczas
konserwacji oltarza w miedzywojniu usunigte zostaly blachy, ktérymi wcze$niej uzu-
petniono utracone szkla, i wypelniono wolne pola nowymi plytkami szklanymi, nie-
zbyt udolnie wykonanymi i zaklejonymi podktadami z folii, gdzie klej uszkodzit szkto.
Zdecydowano wymieni¢ je na nowe i nada¢ im ksztalt doktadnie taki, jaki maja zacho-
wane symetryczne elementy oryginalne.

* Wykonanie estetycznego scalenia dekoracji oryginalnej, ale niekompletnej, z dekoracja
wtdérna na zrekonstruowanych przeszkleniach, z uzyciem metody nieinwazyjne;j.
Zalozenie konserwatorskie zostalo zakreslone jako konserwacja pelna, techniczna

w zakresie konstrukeji i przeszklenia, oraz zachowawcza w zakresie oryginalnych szybek

dekorowanych technikg amelierowania i eglomizowania.

W kwestii scalenia dekoracji nowych szkiet z zachowanymi oryginalami zdecydowano
wykorzystaé obecne mozliwosci techniki komputerowe;j.

Przeprowadzenie wyznaczonych zadan wymagalo rozmontowania calo$ci na cze-
$ci sktadowe. Demontaz umozliwil wymontowanie ptytek szklanych (czgsto rozbitych)
i dostep do umieszczonej na nich warstwy dekoracyjnej. Demontaz pozwolil réwniez
na wymiane¢ nieudanych dorébek elementéw szklanych z miedzywojnia przez wykonanie
nowych form do giecia szkla i nowych elementéw. Zdemontowanie oltarza implikowato
nowy montaz elementéw sktadowych.

Badania wykonane w ramach prowadzonych prac

Przed rozpoczeciem prac, a takze w ich trakcie wykonano wiele badan i préb w poszuki-
waniu wiedzy o obiekcie i technologii jego wykonania. Badania stuzyly do podejmowania
decyzji dotyczacych okreslenia programu konserwatorskiego. Wykonano badania sktadu
szkta, rodzaju pigmentéw, metalowych folii i ofowiu.

W 2000 r. dr Pawel Karaszkiewicz z ASP w Krakowie wykonal analize wizualng i pomia-
ry olowidéw wystepujacych w zwienczeniu oltarza. Zidentyfikowano pig¢ rodzajéw otowiu
o plaskich i wypuklych ,,policzkach’, réznych szerokosciach i réznej liczbie zagbkéw na cen-
tymetr. Z analizy wynikalo jednoznacznie, ze zwienczenie jest przeotowione w catosci.

Ponowne badanie dotyczace ofowiu wykonane zostalo w Laboratorium Analiz Nieniszcza-
cych i Badan Obiektéw Zabytkowych (LANBOZ) MNK w 2008 r. Badanie to dotyczylo frag-
mentu ozdobnego, tzw. lezki, pochodzacej z fryzu drugiej kondygnacji. Ten fragment ofowiu
zostal wskazany przez Karaszkiewicza jako najstarszy zachowany element w catym zaolowie-
niu oftarza. Badanie tezki, wykonane metode spektroskopii fluorescencji rentgenowskiej XRF
przez dr inz. Anne Klisinska-Kopacz, wykazalo, ze element jest stopem ofowiano-cynowym.
Po usunieciu warstw starych farb na jego powierzchni wykryto ztoto (Au). Wynik badania
jest waznym potwierdzeniem przypuszczenia, ze szprosy w oltarzu byty poztacane.
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W 2000 r. na AGH wykonano pierwsze badanie morfologii powierzchni szkla z olta-
rza na fragmentach plytek nieniszczacg metoda EDS. Mialy one charakter rozpoznawczy
w kwestii zastosowania tej metody badawczej w odniesieniu do problematyki szkiet mu-
zealnych i daty wynik pozytywny®.

W 2002 r. Instytut Szkta i Ceramiki w Krakowie na zlecenie dr inz. Elzbiety Greiner-W-
ronowej z AGH przeprowadzil badanie sktadu szkta. Badanie - wykonane na drobinach
szkla uzbieranych w miejscu rozbicia plytki z prawej strony gzymsu metoda klasycznej
analizy chemicznej, czyli metodg niszczaca, ale bardzo doktadng — wykazalo sktad che-
miczny przedstawiony w postaci tlenkéw SiO,-CaO-K,0-Na,O.

Réwniez w 2002 r. badanie szkla wykonal Karaszkiewicz, ktory, postugujac si¢
nieniszczacag metoda mikroskopii skaningowej z mikrosonda EDX, uzyskal wynik
S§i0,-Ca0-K,0. Badanie wykonano na dwoch réznych fragmentach szklanych. Wykazaty
one rozne sktady pierwiastkowe mieszczace si¢ w granicach btedéw produkeji w matych
hutach, w ktérych partie surowcéw mogly sie rézni¢ od siebie. Wykazane zostaly takze
réznice w wygladzie szkta. Badane szklo zakwalifikowane zostato do typu szkta pdinoc-
nego, otrzymywanego z piasku, wapnia i popiotu drzewnego. Wniosek z tych badan jest
istotny dla zanegowania weneckich hut jako zrédta szklanych plytek uzytych do wyko-
nania oftarza. Zbadana zostata takze warstwa powierzchniowa srebrzenia, w ktérej obok
srebra (Ag) stwierdzono siarke (S) oraz znikome ilo$ci aluminium (Al) i tlenu (O). Wynik
ten wskazal na istnienie warstwy korozyjnej w postaci siarczku srebra.

W 2008 r. Klisinska-Kopacz z LANBOZ wykonala analize skladu tlenkowego szkta
z oltarza i pierwiastkowego warstwy malarskiej metoda fluorescencji rentgenowskiej XRF
(Zzrédto wzbudzenia - lampa Rh, U 50 kV, pomiar w atmosferze powietrza, czas akumula-
cji widma 1200). Sktad tlenkowy szkta ustalony zostal nastepujaco: SiO,, K,O, CaO, MnO,
Fe,03, CuO,, PbO.

W analizie farb uzytych do malowania na odwrocie szkla oltarza zidentyfikowano:
miedz (Cu), co wskazuje na pigment zielonego malachitu lub grynszpanu w farbie zie-
lonej; w bialej warstwie odnotowano otéw (Pb), co mdéwi o uzyciu bieli olowiowej jako
bialego barwnika; kolor niebieskiej farby zawiera duzo kobaltu (Co), co wskazuje na za-
stosowanie smalty jako barwnika niebieskiego. Czarna warstwa zawiera nieznacznie pod-
wyzszong zawartos$¢ zelaza (Fe), co pozwala sadzi¢, ze moze to by¢ czern lyszczykowa,
aczkolwiek wynik badania pozwala takze przypuszczaé, ze moze to by¢ bizmut, czego
w metodzie XRF nie da si¢ dokladnie zbadaé. W czerwonej farbie nie wykryto typowych
pigmentéw mineralnych, stad wniosek, Ze uzyte zostaly surowce organiczne. Jak pokazalty
wyniki badan pigmentdw, sa one typowe dla malarstwa rewersyjnego w XVII w.

W 2006 r. na AGH zostaly wykonane badania sktadu pierwiastkowego pieciu koloréw
warstw farb malarskich za pomoca metod SEM i EDS (mikroskopii skaningowej i mikro-
analizy). Wyniki tych badan daty wynik bardzo podobny do wynikéw XRF (spektrometrii
rentgenowskiej).

W 2008 r. w Zespole Strukturalnej Dyfraktometrii Proszkowej Wydziatu Chemii U]
dr Alicja Rafalska-Lasocha wykonata badanie metalowej folii podklejonej pod wizerun-
kami postaci metoda XRD (analizy dyfraktometrycznej), ktére wykazalo, ze badany metal
jest srebrem.



26

Anna Pusoska

W 2010 r. w Laboratorium Analiz i Nieniszczacych Badan Obiektéw Zabytkowych
MNK Piotr Fraczek sfotografowal wyryty w blasze napis, co umozliwilo ostateczne usta-
lenie daty, autora i miejsca powstania oltarza.

Do czgsci badawczej naleza prace przeprowadzane w ramach trzech tematdéw prac
magisterskich studentéw AGH w latach 2001-2006. Otdz studenci Wydziatu Inzynierii
Materialowej i Ceramiki AGH w Katedrze Technologii Szkta i Powlok Amorficznych pro-
wadzili badania z zastosowaniem metody sensoréw szklanych.

Praca magisterska z lat 2001-2002 dotyczyla zbadania stanu zachowania szkla w otta-
rzu??. Badania EDS (mikroanaliza) wykonane na fragmentach ze szczytu ottarza, z boku
gzymsu i z rozglifienia wykazaly, ze szklo uleglo korozji gtéwnie w czesci wewnetrznej,
gdzie jest nalozona dekoracja. Strona zewnetrzna pozostata prawie nienaruszona. Szklo
zastosowane w oltarzu z technologicznego punktu widzenia jest stabilne i odporne.
Zmiany, jakie si¢ pojawily od strony wewnetrznej, wynikly z warunkéw panujacych we-
wnatrz przestrzeni miedzy szklem z dekoracjg a deskami zaplecka. Na stan zachowania
warstwy malarskiej i pozlotniczej musiato mie¢ wplyw przylutowanie usztywniajacych
blaszek z blachy ocynkowanej, a takze historyczne podlozenia oraz podklejenia foliami
i blaszkami mosi¢znymi, aluminiowymi i miedzianymi. Stwierdzono obecno$¢ zwigzkéow
organicznych miedzy szktem a folig metalowa. Zidentyfikowano obecno$¢ siarki i fosfo-
ru, ktore nie byty sktadnikami surowcowymi. Utworzy! si¢ specyficzny wewnetrzny mi-
kroklimat, ktéry pozwalal na utrzymywanie sie podwyzszonej wilgotno$ci w przestrzeni
za warstwa dekoracyjna na szkle. Ottarz przez wiele lat byl przechowywany w przyziemiu
Gmachu Giéwnego MNK w magazynie o znacznej wilgotnos$ci. W 1992 r. ottarz zostat
przeniesiony do nowego magazynu, w ktérym wilgotno$¢ byla podwyzszona, a dodat-
kowo wystapil czynnik niszczacy w postaci formaldehydu mréwkowego (pochodzacego
z kleju szaf pazdzierzowych), wyjatkowo aktywnego w polaczeniu z wysoka wilgotnoscia.
Wiszystko to daje zbidr przyczyn pogorszenia sie stanu zachowania oltarza.

W badaniu FTIR (mikrospektroskopia w podczerwieni) stwierdzono, Ze zlota folia jest
mieszaning zlota i zwigzkéw organicznych.

Uzyskanie danych na temat stanu zachowania szkla od strony zewnetrznej i wewnetrz-
nej ottarza miato podstawowe znaczenie.

Praca magisterska z lat 2003-2004 dotyczyla tematu deterioracji szkta zdobionego roz-
nymi farbami malarskimi i szkta poztacanego?®. Szklo na sensory wytopiono wg sktadu
surowcowego oltarza. Na plytki sensoréw natozono rézne farby olejne i temperowe oraz
poddano prébom na najczestsze czynniki niszczace szklo i warstwy malarskie. Gdy po-
jawily sie odspojenia od powierzchni sensoréw warstw malarskich i ztota, wykonano ich
konsolidowanie ze szktem za pomocg masy z wosku mikrokrystalicznego z dodatkiem 5%
terpentyny modrzewiowej stosowanej na cieplo oraz 5% Paraloidem B72 w acetonie. Po-

22 P.Szczypta, Stan zachowania szkla w ottarzyku z Biecza dekorowanym technikg églomisé, ktéry znaj-

duje sie w Muzeum Narodowym w Krakowie, praca magisterska na Wydziale Inzynierii Materialowej i Ce-
ramiki AGH, Katedra Szkla i Powlok Amorficznych, 2001-2002, Archiwum Wydzialowe.

3 M.Mazurek-Gorzynik, Stan deterioracji szkta zdobionego metodg églomisé i wybor srodka do jego

konserwacji, 2003-2004, praca magisterska na Wydziale Inzynierii Materiatowej i Ceramiki AGH, Kate-
dra Szkla i Powlok Amorficznych, 2003-2004, Archiwum Wydzialowe.
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nownie sensory zostaly poddane oddzialywaniu czynnikéw destruktywnych. Nastepnie
wykonano badania kontrolne, ktére potwierdzily wysoka skuteczno$¢ wosku jako $rodka
konsolidujacego, jednak pokazaly takze, ze niestety wosk oddziatuje niszczaco na szkto.
Poréwnawczo zbadano skuteczno$¢ i oddziatywanie Paraloidu B72. W tym wypadku sita
adhezji byta zdecydowanie mniejsza niz wosku, a szkodliwos¢ dla szkla taka sama. Trzeba
doda¢, ze w badaniach modelowych stworzono warunki ekstremalne, a wigc niespotykane
w warunkach muzealnych. Warto$¢ tej pracy polega na zwréceniu uwagi na stan szkla
i reakcje w nim zachodzace w zwigzku z zastosowanymi materiatami konserwatorskimi.
We wszystkich dotychczasowych badaniach interesowano sie tylko warstwa malarska i za-
kfadano stabilnos¢ szkla jako nosnika obrazu. Nie brano pod uwage stanu szkla i jego
reakcji na materialy malarskie i konserwatorskie. Powyzsze wnioski otwieraja szeroko
pole badawcze dotyczace wzajemnego oddzialywania warstw dekoracyjnych w relacji
ze szklem, na ktérym sg polozone. Praca ta byta przeprowadzona w nawigzaniu do publi-
kacji EL. Schotta Eglomisé — Technik und Konservierung®*.

W latach 2005-2006 badaniom poddano wprowadzenie $rodka konsolidujacego od-
spojong warstwe malarskg ze szklem i wzajemne oddzialywanie na siebie trzech i wigcej
materiatéw?. Wykonane proby pokazaly, ze bardzo istotna jest kwestia grubosci warstwy
farby i grubo$¢ warstwy metalu. Grubsza warstwa farby oznaczata gorsza przyczepnosé
do powierzchni szkla, ale w odniesieniu do zlota wyniki pokazaly, ze jest odwrotnie. Ba-
dania na sensorach wplywu wilgotnosci na trwato$¢ adhezji warstwy malarskiej do po-
wierzchni szkla pokazaly wyzszo$¢ farb olejnych nad temperowymi. W obrebie farb tem-
perowych gorsze okazaly si¢ tempery syntetyczne, ktore ponadto zmieniaty kolor. Badania
wykazaly takze, ze farby temperowe w warunkach okresowo zwiekszonej wilgotnosci sku-
tecznie utrzymuja sie na powierzchni szkla, lecz w warunkach dtugotrwalego oddziatywa-
nia wilgoci catkowicie tracg przyczepnos¢ do podtoza. Wnioski pokazuja, jak wazne jest
ograniczenie wplywu czynnikéw zewnetrznych na zabytek w trakcie przechowywania,
eksponowanie i ewentualnego transportowania. W odniesieniu do sensoréw szklanych
z naklejong zlota folig badania potwierdzily, ze zaden z materialéw zastosowanych w celu
powtdrnego przytwierdzenia folii do szkla nie spetnia zadania. Wynik ten potwierdza pra-
ca Schotta®.

Wyniki badan analitycznych pozwalajg ustalié, ze szklo oryginalne oltarza jest szklem
bialym, potasowo-wapniowym, krzemianowym, typu szkta péinocnego, otrzymywanego
z piasku, wapnia i popiotu drzewnego, oraz nie pochodzi z Wenecji. Szkto uzyte do wyko-
nania oltarza cechuje wysoka jakos¢ technologiczna, a wigc nalezy do kategorii szkiet od-
pornych. Szklo uformowane recznie metodg dmuchania rury szklanej — ,,cholewy?’, cietej
na plaska tafle szklang o bardzo niejednakowej grubos¢ i nieréwnej powierzchni. Plytki
docinane metodg wyszczypywania.

24 EL. Schott, Eglomisé - Technik und Konservierung, ,Restauro’, 1988, vol. 94, nr 1-4.

% D. Szkutnik, Optymalizacja lepiszcza dla folii zlotej grawerowanej i malowanej na szkle w technice

églomisé na przykladzie XVII-wiecznego oltarzyka z Biecza w Muzeum Narodowym w Krakowie, praca
magisterska na Wydziale Inzynierii Materiatowej i Ceramiki AGH, Katedra Szkta i Powlok Amorficznych,
2005-2006, Archiwum Wydziatowe.

26 EL. Schott, op. cit.
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Przebieg prac

Pierwszy etap polegal na pelnym demontazu oltarza, ktéry zostat wykonany przez Stawo-
mira Oleszczuka (z pracowni ,Witraze Oleszczuk” z Wroctawia) z pomocnikiem w MNK
w 2007 r. W pierwszej kolejnosci wszystkie szybki zostaly ponumerowane i oklejone kar-
teczkami z numerami. Nastepnie oltarz zostat ulozony na ptasko i przy pomocy lutownicy
rozlaczone zostaly segmenty szklanej konstrukcji, zaczynajac od dolnych partii. Kolej-
no kazdy segment zostal roztozony na pojedyncze szybki w celu ich konserwacji. Obok
lutownicy wykorzytywane byly wszystkie narzedzia z warsztatu witrazownika.

Po demontazu konserwator Anna Pusoska z Pracowni Konserwacji Rzemiosta Arty-
stycznego MNK przystapila do konserwacji plytek szklanych. Oltarz byl zmontowany
z 232 plytek szklanych plaskich i gietych, z czego zachowalo sie 156 ptytek oryginalnych
(67% wszystkich plytek). Ze 156 plytek oryginalnych zachowanych w calosci szkiet byty 62
sztuki (40%), a uszkodzone (czyli rozbite i niekompletne) byly 94 sztuki (60%). Wigkszoé¢
utraconych element6w jest po stronie prawej obiektu.

Konserwacja dekorowanych plytek obejmowala oczyszczenie z wzartej w szklo war-
stwy brudu od lica, a niekiedy takze klejow z przeloméw szkta. Oczyszczanie odwroci
w kazdym przypadku rozpatrywano oddzielnie, a nie jako zalozenie obligatoryjne. Na-
stepnie klejono rozbite ptytki. Na koniec wzmocniono adhezje farb w miejscach odspoje-
nia od powierzchni szkla i, podobnie, zlota.

Jesli samo oczyszczanie lica plytek nie stanowilo problemu, to z powodu fatalnego sta-
nu zachowania warstwy malarskiej i metali na szkle grozifo ich utratg przy najmniejszych
ruchach ptytka. Niezaleznie od wszystkich okoliczno$ci historycznych, ktdre miaty wptyw
na stan tej warstwy, pogorszenie stanu zachowania warstwy dekoracyjnej nastapilo praw-
dopodobnie po przeniesieniu obiektéw szklanych i malarstwa na szkle do nowego maga-
zynu w dobudowanej cz¢$ci Gmachu Gléwnego MNK w 1992 r. W warstwie dekoracyjnej
dalo si¢ zauwazy¢ §wieze zniszczenia na plytkach ze ztotym napisem fragmentéw Credo
z czgsci srodkowej rzedu w gérnym fryzie. Podobnie, wydaje sie, ze w ztotych partiach de-
koracji apostolow zniszczenia byty stosunkowo $wieze. Wskazuje to, ze zloto zareagowato
najsilniej, a wlasciwie jego hydroskopijne lepiszcze zareagowalo najsilniej na rozregulo-
wang wilgotno$¢ i temperature w pomieszczeniu ze zle dzialajaca klimatyzacjg, do jakiego
zostaly przeniesione obiekty szklane.

Obok brudu i wilgoci, ktdre dziataly destruktywnie na warstwe dekoracyjna, wystapit
problem wczesniejszych napraw rozbitych szybek. Dawng metoda scalania rozbitego szkla
byto podklejanie od spodu réznych materialéw, ktére mialy utrzymac ptytke w catodci,
czyli — w przypadku szklta dekorowanego rewersyjnie — podklejania do warstwy dekora-
cyjnej. Szkodliwy skutek tych dzialan jest oczywisty, a rozmiar utraty warstwy dekora-
cyjnej bardzo duzy. Rozmaito$¢ uzytych materialow i klejow pozwala przypuszczad, ze te
naprawy byty wykonywane przez rézne osoby i wydaje si¢, ze powstaly w réznym czasie.
Do podklejania uzyto papieru, tkaniny, a nawet dermy, czyli kto co mial. Takze kleje uzyte
do podklejania s3 rozne. Kleje kruche, nakladane grubo, byly klejami glutynowymi. Wy-
stapit takze szelak oraz mieszanki zywic. Wskutek uplywu czasu i przypuszczalnego wie-
loletniego powtarzalnego oddzialywania zmiennej wilgotno$ci materialy te ulegty osta-
bieniu. Zdarzalo sig, ze po dotknigciu podklejone materialy odpadaty, lub okazywalo sie,
ze sita adhezji utrzymuje si¢ jeszcze tylko w jednym miejscu. W takiej sytuacji ostabiano
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klej za pomoca zimnej pary. Metoda ta byta skuteczna. Zwazywszy na réznorodno$¢ uzy-
tych materiatéw do podklejania, mozna przypuszczad, ze dzialania te pochodzg z réznych
czaséw i byly wykonywane przez rézne osoby.

Warstwa dekoracyjna, zapewne z powodu jej ubytkéw i zaobserwowanych proceséw
destrukcyjnych, takze byla przedmiotem dziatan, ktére mialy ja wzmocnié, ochroni¢, za-
bezpieczy¢. W tym celu wiele odwroci plytek pokryto niegdy$ warstwa mniej lub bar-
dziej ptynnego kleju glutynowego. W rezultacie dato to cienkie lub bardzo grube warstwy
kleju na powierzchni oryginalnej, ktore zmienily jej barwe. Najbardziej jest to widoczne
na warstwie czerwonego laku, ktdry jest ttem wielu ztotych napiséw lub postaci, a ktéry to
kolor zmienit si¢ w jasnobrazowy.

Problem kleju, ktéry niszczy warstwe dekoracyjna, pojawil si¢ takze w sytuacji dokleja-
nia podkladéw z blaszek i folii metalowych, réwniez z uzyciem kleju glutynowego. Skut-
kowalo to odrywaniem czesci warstwy dekoracyjnej, ktdra przywierata do kleju na blaszce
z chwilg utraty silty adhezji.

Na odwrociach pewnej liczby plytek widoczne sa warstwy czarnej farby, ktéra nalozono
na oryginalng, zapewne w celu jej wzmocnienia. Fatalny skutek tych dziatan widzimy na kor-
pusie Chrystusa, gdzie nowa czarna farba zostata potozona takze na miejscach ubytkoéw folii
srebrnej, co spowodowalo, Ze na oryginale pojawily si¢ wokdt duze obszary przebarwien.

Wigkszo$¢ dzialan o charakterze ingerujacym w dekoracje wydaje sie pochodzié
z okresu przed przyjeciem ottarza do zbioréw MNK. Niestety, niektére dzialania zostaly
powtdrzone w trakcie konserwacji w migdzywojniu. Dotyczy to przypadkéw doklejania
metalowych plytek do warstwy dekoracyjnej.

W foliach metalowych doklejonych do warstwy dekoracyjnej takze widaé pézniejsze
dziatania, ktore polegaly na doklejaniu kolejnych folii. Widoczne sg (np. na aniotach)
skurcze doklejonej folii. Moze to wynika¢ zaréwno z uzycia silnego kleju, jak i z nakleje-
nia folii cynowej na srebrng. Analizujac rozmieszczenie fragmentéw folii na odwrociach
poszczegdlnych plytek, nasuwa si¢ uwaga, Ze sg one szczatkowe, rozmieszczone w sposob
bezladny i utrzymuja si¢ wokoél miejsc, gdzie sa doklejone do warstwy dekoracyjnej.

Kolejnymi zagadnieniami byly stan zachowania podktadéw z cienkich blaszek mosiez-
nych, ktére ulegly najrézniejszym zniszczeniom mechanicznym i chemicznym, oraz od-
dziatywanie produktéw korozji na blaszkach na warstwe dekoracyjng, do podlozenia ktorej
zostaly tam umieszczone. Blaszki mialy spelnia¢ role podobng do srebra lub cynku: doda-
wad $wiatla, iluminowa¢ warstwe malarskg. Rola ta znikata z chwilg pojawienia si¢ warstwy
korozyjnej, co - jak wiemy - nie wymagalo dlugiego czasu. W oltarzu z Biecza zachowalo
sie do dzis kilka sztuk bardzo cienkich blaszek, kompletnie zniszczonych (z dziurami, poroz-
rywanych, zasniedziatych, z grubg warstwa réznych produktéw), ktére byty podlozone pod
rozbite szybki. Wydaje sie, ze sg to zachowane oryginaly. Wszystkie pozostale blaszki, ktérych
jest wiele rodzajow, s wtdrne, jakkolwiek takze wydaja si¢ pochodzi¢ z odleglych czasow.

Po oczyszczeniu plytek zabezpieczono najbardziej zagrozone fragmenty przez podkle-
jenie farby czarnej farbg spirytusowq Spiritschwarz, Diamantschwarz, Nigrosin X51 hoch-
stlichtecht firmy Kremer Pigmente. Jakkolwiek nie ma potwierdzonego dobrego, trwalego
i odpornego $rodka do podklejania odspojonego zlota, jednak w sytuacji krytycznej na-
lezato podja¢ decyzje o wybraniu materiatu do zabezpieczenia. Zastosowano 5% roztwor
Polaroidu B72 w acetonie.
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Klejenie szkiet wykonano klejem do szkia Glass firmy Bison.
Po ukonczeniu prac nad kolejnymi partiami plytek byly one przewozone do Wroclawia
do pracowni ,Witraze Oleszczuk” w trzech transzach.

Aneks 1 (autor Stawomir Oleszczuk)

Fragmenty dokumentacji konserwatorskiej dotyczacej
zakresu prac wykonanych przez S. Oleszczuka

Istniejg rézne metodologie konserwatorskie. Jedne zakladajg catkowite oczyszczenie za-
bytku i przywrdcenie idealnego wygladu, co skutkuje czasem sztucznymi i pozbawionymi
duszy wydmuszkami dziet sztuki. Po przeciwnej stronie sg zachowawcze nurty mysli kon-
serwatorskiej, ktore zakazujg jakiejkolwiek ingerencji w zabytkowg tkanke, pozostawiajac
dobrze zabezpieczone, ale niezrozumiale ruiny i relikty przesziosci.

Dobra konserwacja charakteryzuje si¢ rOwnowaga miedzy wymienionymi postawami,
ma na uwadze dobro zabytku oraz czytelnos¢ jego kontekstu historycznego. W przypadku
szklanego eglomisowanego oltarza z Biecza z 1617 r. stan¢liSmy przed duzym dylematem.
Brak wielu elementéw struktury oraz powazne uszczerbki malatury i foli metalowych
uniemozliwialy satysfakcjonujacy odbiér eksponatu. Oczywista stata sie rekonstrukeja
i uzupetnienia. Konwencjonalne metody konserwacji szkta okazywaly si¢ niewystarcza-
jace, by oftarz znéw urzekat swoim picknem. W sukurs przyszly nam najnowsze techniki
obrobki szkla i grafika komputerowa. Konserwacja byla przeprowadzona wspélnie przez
Anne Pusoskg z Pracowni Konserwacji Rzemiosta Artystycznego MNK oraz Stawomira
Oleszczuka.

Powazne uszkodzenia warstwy malarskiej nastgpity w wyniku niepoprawnej konserwa-
¢ji z lat trzydziestych XX w. Uzycie kleju stolarskiego do podklejenia warstwy malarskiej
z folig spowodowato odrywanie si¢ farby ptatami. Zakrycie przylutowang blachg cynowa
od tylu wszystkich szybek spowodowalo brak wentylacji i zawilgacanie obiektu, a tym
samym dalsza degradacje warstwy malarskiej, ztoceni i malatury.

Brak wielu szybek i brak szklanych kolumn pierwszej kondygnacji mial negatywny
wplyw na stabilno$¢ konstrukeji calego oftarza. W zwigzku z tym wszystkie boczne $cian-
ki ulegaly dzialaniu sit $cinajacych, co prowadzito do pekania szkiet i deformacji siatki
ofowiane;j.

Drewniana, lekka konstrukcja zaplecka oftarza skladata sie z ramiakéw o przekroju
20x 65 mm i plycin z deski grubosci 15 mm. Wszystko wskazuje, ze takie rozwigzanie lub
bardzo podobne zastosowali tworcy oltarza. Nie przeprowadziliémy badan wieku uzytego
drewna, wiec nie wiemy, ktdre czes¢ byly oryginalne, a ktére wstawiono w czasie konser-
wagcji. Zachowana konstrukcja nie byla wystarczajaco sztywna, co powodowalo chwianie
oltarza, powodujgc dodatkowe pekniecia w ostabionych szybach.

Zalozenia konserwatorskie

Naszym zalozeniem bylo przywrdcenie pigkna i splendoru oltarza. Aby tego dokona¢,
nalezalo odtworzy¢ ubytki warstwy malarskiej i metalicznych podkladéw. Jednoczesnie
chcieli$my jak najmniej ingerowa¢ w zabytkowa materie i mie¢ pewno$¢, ze nasze dziata-
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nia beda odwracalne. Nie chcieliémy udawad, ze caloé¢ jest oryginalna. Zalezalo nam réw-
niez, by obiekt mozna stale obserwowa¢ przez przezroczysty plexiglass lub zdemontowa¢
go w kazdej chwili w celu zbadania stanu zabytku. Dlatego obiekt zdecydowano podzieli¢
na sze$¢ samodzielnych segmentow.

Wiele oryginalnych szklanych elementéw oftarza si¢ nie zachowato. Rownie wiele za-
chowato sie fragmentarycznie. Z powodu nieudolnie wykonanych przed wojng rekon-
strukgji szkla postanowiliémy usuna¢ uzupelnienia dodane w latach trzydziestych. Jeste-
$my przekonani, ze brak szklanych kolumn drugiej kondygnacji wplywal na zaburzenie
statyki eksponatu i obnizenie jego waloréw estetycznych.

Jako konserwator witrazy stanatem przed trudnym zadaniem zrekonstruowania gie-
tych szklanych elementéw, ktére wykonane byty w hutach. Do tego celu zastosowalem
wspoélczesng metode obrébki szkla w wysokich temperaturach - fusing.

Ottarz z Biecza powstal z dwczesnego szkta budowlanego/okiennego, dlatego przy wy-
konywaniu uzupelnien zastosowali$my wspolczesne szkto budowlane typu float. W prze-
ciwienstwie do szkiel z XVII w. wspolczesny float charakteryzuje si¢ nieskazitelng gtadko-
$cig ibrakiem nieczysto$ci. W procesie termoformowania ta idealno$¢ zostaje przetamana.

Po doktadnej inwentaryzacji ubytkéw wytypowalismy 17 profili wygie¢ szkiel. Nastep-
nie w pracowni ,Witraze Oleszczuk® wykonano odpowiednie formy z zaprawy odporne;
na wysoka temperature. Na nich utozono i wygieto w temperaturze 600°C specjalnie przy-
ciete szkta o grubosci 3 mm.

Szklane kolumny drugiej kondygnacji za$ uzupelniono gotowymi, szklanymi rurami
o $rednicy zewnetrznej 50 mm i grubosci $cianki 2,5 mm, przycietymi na odpowiednig
dlugos¢.

Wygiete elementy szklane wymagaly dopasowania do rekonstruowanych ksztaltow
calych szybek lub brakujacych fragmentéw (stworzenie ,wypelnien spinajacych® dany
element). Tak przygotowane szkta poddano obrébce mechanicznej, polegajacej na cigciu
i szlifowaniu krawedzi narzedziami z pytem diamentowym: tarcze tnace i walce $cierajace.
Poniewaz podczas $cierania i ciecia wytwarza si¢ wysoka temperatura, konieczne bylo
stale chlodzenie woda, aby nie spowodowa¢ dodatkowych naprezen i peknie¢ w szkle.
Przy szlifowaniu krawedzi oryginalnych szkiel starano si¢ w jak najmniejszym stopniu
ingerowa¢ w warstwe malarska. Wypelnienia ubytkéw oryginalnego szkta z docigtych, no-
wych profili szklanych zostaly doklejone Zywicag Araldit 2020. Zastosowanie tego rodzaju
zabiegu pozwolilo wyeksponowa¢ wszystkie oryginalne fragmenty zabytku.

Uzupelnienia dekoracji przy pomocy podkladow z poliestru z nadrukiem

Przed naszg konserwacja ubytki warstwy malarskiej oraz metalicznych foli byly tak roz-
legte, Ze uniemozliwialy zadowalajacy odbidr estetyczny zabytku, a ikonografia ottarza
byta nieczytelna. Oslepniecie starych metalowych podktadéw pozbawilo oltarz $wietlis-
toé¢ i lustrzanego efektu. Uznali$my za konieczne odtworzenie podkiadéw z foli meta-
licznych oraz warstwy malarskiej, zaréwno do podlozenia pod zrekonstruowane szyby,
jak i pod najwazniejsze oryginalnie zachowane, jednak bardzo znacznie uszkodzone.
Aby nie ingerowa¢ w zabytkowa materie i aby nasze dzialania byly tatwe do odwréce-
nia, wykorzystaliémy fotografie i grafike komputerowa oraz najnowsze mozliwosci druku
kolorowego na foliach poliestrowych.
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Bezposrenig inspiracjg dla wykonawcy przy odtworzeniu warstwy malarskiej i folii
metalicznych oltarza byla rekonstrukacja XVIII-wiecznego lustra ze zbioréw Germanische
Nationalmuseum w Norymberdze, prezentowanego na wystawie czasowej ,, Anti-aging fiir
die Kunst. Restaurieren — umgang mit den Spuren der Zeit” (01.04 — 01.08.2004). Wystawa
dotyczyla sposobéw konserwacji, ktdra miata przywroci¢ znaczenie, sens i pigkno dotkliwie
zniszczonym obiektom. Wspomniane lustro mialo rame wykonang z grawerowanych szkiet
z podlewka lustrzang. Prawie 50% ramy uleglo zniszczeniu. Uzupelnienie ubytkéw pole-
galo na wstawieniu odpowiednio przycietych, bezbarwnych szyb, pod ktérymi umieszczono
czarno-biate wydruki, wykonane na transparentnym podktadzie z symetrycznie odbitym
wzorem oryginalu. Dodatkowo wydruki podbito srebrng odbijajaca folig. Takze w przypad-
ku oftarza z Biecza zaréwno powtarzalno$¢ wzoréw dekoracji i malatury, jak i oryginalne
uzycie folii metalicznych pozwalaly na rekonstrukeje tet, wzoréw geometrycznych oraz bra-
kujacych motywdéw na podstawie zachowanych fragmentéw. Stawomir Oleszczuk wykonat
graficzng rekonstrukcje wszystkich ubytkéw na komputerze na podstawie wlasnych zdjec.
Z tego materiatu przygotowat rysunki i fotomontaze, ktére mialy sta¢ si¢ ,,podbiciem® orygi-
nalnych, zakonserwowanych szkiel. Na drukarce atramentowej na transparentnych foliach
do prezentacji wydrukowano brakujace elementy malatury i przygotowano odwzorowane
podkiady kolorystyczne odpowiadajace oryginalnym foliom srebrnym i zlotym. Rekon-
strukcja malatury objela niektére partie ornamentalne i fragmenty niektorych postaci. Duza
cze$¢ dekoracji malarskiej odzyskata swoje piekno tylko poprzez umieszczenie podkladu,
np. tekst, ktéry wezedniej nie byt czytelny.

Gotowe wydruki zostaly podklejone samoprzylepng, poliestrowa folig lustrzankowa
firmy Sunguard.

Kluczem do udanej rekonstrukeji w tej metodzie bylo przygotowanie podktadéw, ktore
estetycznie nawigzywalyby do oryginalu i nie odstawaly wizualnie. Geometryczne deko-
racje, szczegélnie w rybig tuske, nalezato postarzy¢, tak by mialy analogiczne zabrudzenia
i nieréwnosci. Postaci aniotéw z bocznych czesci oftarza odtworzono, kompilujac kompu-
terowo zachowane fragmenty. Ze wzgledu na brak odpowiednich materiatéw ikonogra-
ficznych nie odtwarzali$my ani nie uzupelnialiémy wizerunkéw $wietych i tekstu Credo.
Z tego samego powodu pusty pozostal srodkowy panel drugiej kondygnacji.

Najbardziej skomplikowanymi elementami do odtworzenia byly kolumny drugiej
kondygnacji. Brakowalo zrddet ikonograficznych, w jaki sposob byly zdobione. Dlatego
podjelismy decyzje o przetworzeniu wzoru znajdujacego si¢ na pétkolumnie z czwartej
kondygnacji. Zachowany namalowany na wypuktosci pétkolumny wzér zostal wielokrot-
nie sfotografowany, zawsze pod innym katem. Nastepnie z fotografii wykonano fotomon-
taz, transponujacy wzor na plaska powierzchnie. Tak przygotowany podklad przeskalo-
walismy do wysokodci i §rednicy kolumny, a nastepnie wlozyliémy go do wnetrza szklanej
rury bez podklejania.

Przed konserwacja konstrukcja oltarza, a co za tym idzie - takze jego stabilnos¢,
byta mocno ostabiona. Drewniany zaplecek wykazywal tendencje do przechylania
i przetamywania sie. Ponowne zlozenie oltarza wymagalo od nas znalezienia nowego
sposobu osadzenia elementéw oraz wzmocnienia calo$ci. Zmiany konserwatorskie wpro-
wadziliémy zaréwno w laczeniach poszczegoélnych szkiel, jak i samej konstrukcji nosnej.
Podzieliliémy obiekt na sze$¢ niezaleznych segmentdw.
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Pierwotnie w oltarzu wszystkie szybki byly obwiedzione listwa otowiang jak w witrazu.
Aby poszczegolne czesci ztaczy¢ w przestrzenng forme, zastosowano kolejna listwe otowi-
ang, taczacy oprawione szkla. Wierzchnia listwa byla ztocona z ptatka. W czasie konser-
wacji miedzywojennej witraz zostal w wigkszosci rozolowiony, a wierzchnie listwy zostaty
pomalowane ztotolem.

Poniewaz nie zachowaly sie oryginalne listwy olowiane, postanowilismy wymieni¢ je
calkowicie na miedziane tasmy Tiffany‘ego. Kazda szybka zostala otoczona taka tasma.
Podobnie jak w XVII w., przylutowaliSmy do ta$m wierzchnig listwe otowiana, ktdrg
nastepnie pozlociliémy z platka na mikstion. Dzieki takiemu zabiegowi udalo si¢ zgubi¢
duze nieréwnosci i niespdjnosci miedzy szklami. Zmiana otowiu na ta§me miedziang
pozwolita na obnizenie wagi calej konstrukcji.

Kiedy poszczegélne segmenty zostaly zlozone w caloé¢, moglismy podklejaé podkiady
z folii. Kazde szklo zostalo podlozone indywidualnie przygotowang folig z wydrukiem,
ktora przykleiliémy punktowo do listw okalajacych szkla, ktére wystaja od 1 do 2 mm.
Dzieki temu folia nie przylega bezposrednio do szkta, co zapewnia wymiane powietrza.
Zastosowali$my klej cyjanoakrylowy, ktory jest tatwy do usuniecia. Wprowadzenie pod-
ktadow wyeliminowalo efekt ciemnych dziur i uwypuklito malarstwo.

Elementy szklane pierwotnie byly zamontowane na stelazu drewnianym. Widoczne
od frontu czesci drewniane byty zastoniete blachg otowiang. Na gzymsie nad kondygnacja
pierwsza i drugg zostaly przylutowane zwisajace, wykonane z olowiu, poztacane fezki.
Wszystkie ofowiane elementy zostaly wymienione na nowe (listwy, tezki i blacha).

Drewniana konstrukcja sprzed naszych prac byla mocno nadwatlona. Brak kolumn
podtrzymujacych trzecig kondygnacje spowodowal pekniecie szkiel bocznych. Tym-
czasowe drewniane podpory nie polepszyty sytuacji. Rozebranie elementéw oltarza umoz-
liwiato zastosowanie nowego sposobu jego montazu. Poprzednie rozwigzanie, w ktérym
tylko szczyt byl wysuwalny w gore i latwy do zdemontowania, nasun¢to pomysl, azeby
przebudowaé czg$¢ pozostala w podobny sposéb. Taka zmiana pozwala wyeliminowa¢
zjawisko wyginania si¢ obiektu w przysztosci oraz daje dostep do kazdego miejsca i ele-
mentu obiektu, a wigc pozwala kontrolowac stan zachowania, a takze dokonywac ewen-
tualnych zabiegéw. Przebudowana konstrukcja ma by¢ niezauwazalna dla ogladajacych.

Poczatkowo uznaliSmy za stosowne wykonanie nowego stelazu ze sklejki drewni-
anej, malowanej jak oryginal na zielonooliwkowy kolor. Uzyskaliby$my pewng i stabilng
konstrukcje pod szklane czgéci. Jednak badania wplywu na otéw i szkto kleju zawartego
w sklejce wykazaly mozliwos¢ pojawiania sie szybko korozji wtérnej. W zaistnialej sytu-
acji nalezato wykona¢ stelaz z innego materiatu, chemicznie obojetnego dla eksponatu.

Zdecydowalismy sie wykorzysta¢ plexiglas grubosci 10 mm, ktdry jest wystarczajaco
wytrzymaly. Konstrukcja zostal wykonana w pracowni ,Witraze Oleszczuk®

Zaplecek, polki i zebra usztywniajace, zostaly wyciete z plyty plexigalsowej. Wszystkie ele-
menty plexiglasowe polaczylismy na klej i sruby. Kazdy z szesci segment6w oltarza jest moco-
wany niezaleznie do zaplecka. Dlatego kazdy z nich mozna w dowolnej chwili zdemnotowa¢
w celu kontroli. W zaplecku zostaly wywiercone otwory wentylacyjne, zapewniajace odpowied-
nig wymiane powietrza. Przezroczystos¢ plexiglasu umozliwia réwniez ciggla kontrole stanu
spodniej strony obiektu bez demontazu segmentéw. Wszystkie widoczne elementy konstrukeji
plexiglasowej zostaly pomalowane lub przyktryte blacha olowiang jak w oryginale.
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Wzmocnienie i ustabilizowanie konstrukcji, uzupelnienie brakéw szklanych plytek
oraz wtdérne uzupelnienie ubytkéw warstw dekoracyjnych przywrdcity ottarzowi pier-
wotny blask i pozwolily na bezpieczne udostepnienie publicznosci zwiedzajacej Galerie
Rzemiosta Artystycznego w Gmachu Gléwnym MNK odnowionego obiektu w specjalnie
zaprojektowanej gablocie.

Aneks 2

Rozmieszczenie tekstu Credo pod wizerunkami
$wietych apostolow w oltarzu

SYMBOLUM APOSTOLORUM

Credo in Deum Patrem omnipotentem Creatorem caeli et terrae | Et in Iesum Chri-
stum, Filium eius unicum, Dominum nostrum | qui conceptus est de Spiritu Sancto, natus
ex Maria Virgine | passus sub Pontio Pilato, crucifixus, mortuus, et sepultus | descendit ad
infernos tertia die resurrexit a mortuis | ascendit ad caelos, sedet ad dexteram Dei Patris
omnipotentis | inde venturus est iudicare vivos et mortuos | Credo in Spiritum Sanctum
| sanctam Ecclesiam catholicam, sanctorum communionem | remissionem peccatorum |
carnis resurrectionem | et vitam aeternam. Amen.

SKLAD APOSTOLSKI

Wierze w Boga, Ojca wszechmoggcego, Stworzyciela nieba i ziemi. I w Jezusa Chrystusa,
Syna Jego jedynego, Pana naszego, ktory si¢ poczal z Ducha Swietego, narodzit sie z Maryi
Panny, umeczon pod Ponckim Pilatem, ukrzyzowan, umart i pogrzebion, zstgpit do piekiet,
trzeciego dnia zmartwychwstal; wstapil na niebiosa, siedzi po prawicy Boga Ojca Wszech-
mogacego, stamtad przyjdzie sadzi¢ zywych i umartych. Wierze w Ducha Swietego, $wiety
Koscidt powszechny, swietych obcowanie, grzechéw odpuszczenie, ciala zmartwychwstanie,
zywot wieczny. Amen.

W tabeli zachowano rozmieszczenie tekstu Credo pod wizerunkami $wietych aposto-
téw w oltarzu. W nawiasach kwadratowych uzupetniono braki w napisach, wynikajace
z ich zatarcia lub uszczerbku w ptytkach szklanych.
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XXX
Summary

In 1913, the National Museum in Krakow acquired a unique portable altarpiece made in
the stained-glass technique and decorated in the technique known as amelierung (reverse
painting on glass). In 1936, metal sheet was found inside the altarpiece with an engraved
inscription. According to the inscription, deciphered correctly in 2010, the altarpiece was
made by Daniel Schneider in Wroctaw in 1617. The iconographic composition consists of
the graphic representations of Christ as the Man of Sorrows, Apostles, angels, a pelican and
the Eucharist taken from the Netherlandish copperplates by Anton (1552—1604) or Hiero-
nymus Wierix (1553-1619) according to the drawings by Maarten de Vos (1531-1603).
There are also fragments of texts from the Old and New Testaments and the Creed. The
ideological programme of the altarpiece emphasizes the role of Church and the Eucharist
and as such it is a manifestation of the Counter-Reformation approach.

Between 2007 and 2012 the altarpiece underwent total conservation. It covered the
frame and glass elements as well as the decoration on the preserved original glass panels
decorated in the technique known as amelierung. The replaced missing glass panels, in-
serted in the 1930s, were removed and replaced with glass panels copying the shapes of
the original glass panels, decorated using a computer graphic technique. The assembly of
glass elements was carried out in a different stained-glass technique and differently when
it comes to construction. Conserved original panels received secondary illuminative un-
dercoats.
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1. Rekonstrukcja fotograficzna napi-
su wyrytego w blasze umieszczonej

gl e/ wewnatrz oltarza z Biecza, nr inw.
MNK-IV-Mal-286; cz. 1, fot. P. Fraczek,
- Archiwum MNK
o i i

; X

2. Rekonstrukcja fotograficzna daty powsta-
nia oftarza z Biecza, wyrytej w blasze umiesz-
czonej wewnatrz oltarza, cz. 2, fot. P. Fraczek,

Archiwum MNK
/ Ot

3. Zblizenie fragmentu oltarza z Biecza uzy-
skane z kliszy fotograficznej rejestrujacej
stan zachowania oltarza prawdopodobnie
z okresu po przewiezieniu oltarza z Biecza
do Krakowa, fot. M. Wesolowska, Archi-
wum MNK




Oltarz pochodzqcy z fary pod wezwaniem Bozego Ciala w Bieczu

39

4. Ottarz z Biecza, lewy bok, zdjecie
sprzed konserwacji w latach 2007-2012,
fot. T. Szklarczyk, Archiwum MNK

5. Oftarz z Biecza, front, zdjecie sprzed
konserwacji, fot. T. Szklarczyk, Archi-
wum MNK

6..Oltarz z Biecza, odwrocie, zdjecie
sprzed konserwacji, fot. T. Szklarczyk,
Archiwum MNK

7. Oltarz z Biecza, prawy bok, zdjecie
sprzed konserwacji, fot. T. Szklarczyk,
Archiwum MNK
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8. Oftarz z Biecza, front, zdjgcie po konserwacji w latach
2007-2012, fot. J. Swiderski, Archiwum MNK

9. Oltarz z Biecza, ty}, zdjecie po konserwacii, fot. J. Swider-
ski, Archiwum MNK

10. Ottarz z Biecza, lewy bok, zdjecie po konserwacji, fot.
J. Swiderski, Archiwum MNK

11. Ottarz z Biecza, prawy bok, zdjecie po konserwacji, fot.
J. Swiderski, Archiwum MNK
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12. Oftarz z Biecza, plytka z przedsta-
wieniem pelikana; w trakcie konserwacji
po odczyszczeniu i sklejeniu, fot. A. Puso-
ska, Archiwum MNK

13. Otltarz z Biecza, plytka z przedsta-
wieniem pelikana, w trakcie konserwa-
¢ji po uzupelnieniu ubytku szkla, fot.
S. Oleszczuk, Archiwum MNK

14. Ottarz z Biecza, plytka z przedstawie-
niem pelikana, po konserwacji, z uzupet-
nieniem warstwy dekoracyjnej przez pod-
tozenie folii z komputerowym nadrukiem
wzoru, fot. S. Oleszczuk, Archiwum MNK

;
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15. Ohtarz z Biecza, odwrocie de-
korowanej rewersyjnie ptytki z ko-
rozjga szkla, fot. A. Pusoska, Archi-
wum MNK

16. Ottarz z Biecza, rozbita plytka
dekorowana rewersyjnie wzorem
szachownicy, awers, fot. A. Puso-
ska, Archiwum MNK

17. Ottarz z Biecza, rozbita plytka
dekorowana rewersyjnie wzorem
szachownicy, podklejona papie-
rem, rewers, fot. A. Pusoska, Ar-
chiwum MNK

18. Ottarz z Biecza, rozbita plytka
dekorowana rewersyjnie wzorem
szachownicy, widok po odjeciu pa-
pieru, fot. A. Pusoska, Archiwum
MNK
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19. Otltarz z Biecza, rozbita plytka
dekorowana rewersyjnie wzorem
szachownicy, widok po zamonto-
waniu w oltarzu, fot. S. Oleszczuk,
Archiwum MNK

20. Oftarz z Biecza, posta¢ Chry-
stusa wykonana w technice ame-
lierowania, po konserwacji, fot.
J. Swiderski, Archiwum MNK
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21. Ottarz z Biecza, odwrocie plytki z posta-
cig Chrystusa wykonang w technice amelie-
rowania, w trakcie konserwacji, fot. A. Pu-
soska, Archiwum MNK

22. Oftarz z Biecza, zblizenie fragmentu
postaci Chrystusa, po konserwacji, fot.
A. Pusoska, Archiwum MNK
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23. Otltarz z Biecza, badanie SEM prob-
ki pigmentu zielonego, fot. A Klisinska-
-Kopacz, Archiwum MNK

24 Oltarz z Biecza, badanie EDS prébki
pigmentu zielonego, fot. A Klisinska-
-Kopacz, Archiwum MNK
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25-26. Otltarz z Biecza, badanie EDS prob-
ki pigmentu zielonego, fot.A Klisinska-
-Kopacz, Archiwum MNK



