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Otltarz z kosciota farnego w Bieczu

w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

Wstep

Przedmiotem niniejszego opracowania jest oftarz z 1617 r., pochodzacy z kosciota pw.
Bozego Ciala w Bieczu. Dzielo to w 1903 r. zostalo przywiezione do Krakowa przez
Stawomira Odrzywolskiego, 6wczesnego kierownika prac konserwatorskich prowadzo-
nych w bieckiej farze. Od 1913 r. oltarz ten znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
w Krakowie (MNK).

Dzieto to zwraca uwage rzadko spotykang technika wykonania, jak réwniez ciekawg
forma i programem ikonograficznym.

Oftarz ze wzgledu na zly stan zachowania nie byt od lat udostepniany zwiedzajacym.
Pierwsze prdoby jego odnowienia podjete zostaly w latach 30. XX w. Gruntownej konser-
wacji poddano go w latach 2007-2012.

W programie konserwatorskim przyjeto podzial prac miedzy dwie pracownie: Pracow-
nie Konserwacji Rzemiosta Artystycznego MNK (we wspdtpracy z AGH oraz ASP w Kra-
kowie) oraz pracowni¢ ,Witraze Oleszczuk” we Wroctawiu. Pelny opis prac podjetych
przy retabulum zostal zaprezentowany przez konserwatoréw Anne Pusoska oraz Stawo-
mira Oleszczuka w maju 2013 r. podczas pokazu konserwatorskiego w Galerii Rzemiosta
Artystycznego MNK.

Aby zdoby¢ material poréwnawczy dla bieckiej nastawy, przygotowana zostata specjal-
na ankieta, ktérg w maju 2003 r. rozestano do 117 polskich muzeéw. Jej gtéwnym celem
bylo zebranie informacji o znajdujacych sie w zbiorach polskich dzietach eglomizowa-
nych, ich dotychczasowej konserwacji i stosowanych przy niej metodach. Zebrany ma-
terial nie tylko potwierdzil wyjatkowos¢ bieckiego dziela pod wzgledem skali i spdjnosci
programu ideowego, ale wykazal rowniez zasadnoé¢ podjecia w przysztoéci szerokich

! Niniejsze opracowanie jest nieco rozszerzong wersja pracy dyplomowej zatytutowanej Eglomizowany

oltarz z kosciota farnego w Bieczu i problemy zwigzane z jego konserwacjq na tle innych eglomizowanych
dziet sztuki z polskich zbioréw muzealnych, ktéra przygotowalam podczas studiéw w Matopolskiej Szkole
Administracji Publicznej na kierunku Akademia Dziedzictwa w 2003 r. pod kierunkiem prof. Andrzeja
Tomaszewskiego. W tym miejscu chciatabym podziekowaé za wsparcie podczas prac badawczych nad
bieckim retabulum Alicji Kilijanskiej, kierownikowi Dzialu Rzemiosta Artystycznego MNK. Szczegdlne
wyrazy wdziecznosci kieruje do Anny Pusoskiej, konserwatora Pracowni Konserwacji Rzemiosta Arty-
stycznego MNK.



Magdalena Laskowska

badan historyczno-artystycznych i konserwatorskich nad calym zasobem eglomizowa-
nych dziet sztuki znajdujacych sie w polskich zbiorach muzealnych. Prezentacja wynikéw
ankiety zamieszczona zostala w Aneksie 1, natomiast w Aneksie 2 oméwione zostaty -
na podstawie osiggniec¢ zagranicznych oé$rodkéw badawczych - zagadnienia konserwacji
dziet malowanych pod szktem i podktadanych folig.

Stan badan

Po raz pierwszy oltarz spotkal si¢ z zainteresowaniem badaczy w 1903 r. podczas posie-
dzen Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej?. Na jednym z nich, 10 lipca, Odrzywolski
wspomnial o potrzebie przeprowadzenia konserwacji niewielkiego oltarza z fary bieckiej,
opisujac zarazem technike jego wykonania: ,,.(...) ornamenty i figury malowane sa na szkle
(eglomise), tho ich podktadane ztotg nedzg”®. Postulowat przy tym przewiezienie nastawy
do Krakowa i poddanie jej zabiegom konserwatorskim. Kiedy 25 wrzeénia 1903 r. oltarz
zaprezentowany zostal cztonkom Grona, Stawomir Odrzywolski i Tadeusz Stryjenski su-
gerowali jego pochodzenie z kregu wplywéw weneckich, a Zygmunt Hendel okreglit go
jako ,,robote flamandzkg™.

Z 18 lipca 1904 r. pochodzi sprawozdanie finansowe z ,,subwencji krajowej za r. 1903”
skierowane przez Grono Konserwatoréw Galicji Zachodniej do Wysokiego Wydziatu Kra-
jowego we Lwowie. W dokumencie tym pod numerem 8 zapisano: ,,Przeniesienie oltarzy-
ka szklanego z ko$ciota parafialnego w Bieczu (kwit p. Zajdzikowskiego szklarza) 37.00™.

Przed 1950 r. kustosz MNK Kazimierz Buczkowski sporzadzil karte inwentaryzacyjna
oltarza$, w ktérej zamiescit krotka bibliografie, opis dzieta i wzmianke o jego konserwacji
w latach 1936-1938. Buczkowski przytoczyt tu rdwniez inskrypcje umieszczong na blasz-
ce umocowane;j z tylu ottarza, informujacg o dacie i miejscu wykonania dzieta oraz o jego
tworcy: ,1617 /JOANNES [?] SCHWEID... [?] /zu Breslau M /ein glashentler /gemacht™”.

2 Z protokotéw posiedzers Grona, ,Teka Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej” (dalej: ,Teka

Grona..”), t. II, 1906, s. 411.
3 Ibidem.
4 Ibidem,s. 412.

> Archiwum Narodowe w Krakowie, ,,Sprawozdanie finansowe z uzycia subwencji krajowej za r. 1903”,

sygn. GK-15, L. 576, s. 513-515.

¢ Karta inwentaryzacyjna MNK, nr MNK N.I. 76 828. Wpis w Inwentarzu Gléwnym MNK pod tym
numerem brzmi nastgpujaco: ,Przemyst artystyczny. Oltarzyk eglomisé. Zestawiony z szybek plaskich,
wklestych i wypuklych ozdob. malowidlami pod szklem (eglomisé). Sktada si¢ z 2 kompartymentéw oraz
szczytu. Zachowana dekoracja pilastrow (kleczace anioly), podstawy fryzu z wyobrazeniem 12 apostoléw.
Srodek: obraz Chrystusa, szczyt: Apostolowie adorujacy Hostig”. W rubryce odnoszacej sie do sposobu
nabycia dzieta zaznaczono: ,Pochodzi z fary w Bieczu”.

7 Inskrypcje odkryl podczas renowacji w latach 1936-1938 Jerzy Gedl, cyt. za: K. Buczkowski, Ofta-

rzyk eglomise w Muzeum Narodowym w Krakowie, ,Ochrona Zabytkéw”, R. III, 1950, s. 156.
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W 1950 r. Kazimierz Buczkowski opublikowal artykul stanowiacy de facto pierwsza
monografie obiektu®. Opisal w nim nastawe, odczytal towarzyszace przedstawieniom na-
pisy i nakreglit krotka historie zabytku oraz samej techniki jego wykonania. Zasugerowal,
ze w pustym polu kondygnacji dolnej znajdowa¢ si¢ mogta scena Ukrzyzowania, na co
miataby wskazywa¢ tres¢ okalajacych nisz¢ napiséw oraz flankujacy nieistniejace przed-
stawienie motyw adoracji aniotéw. Jako dzieta pokrewne technice olftarza wymienit eglo-
mizowang szkatulke ,,w Muzeum wroctawskim (...) przypuszczalnie z XVI w. z przedsta-
wieniem Zbawiciela i 12 Apostotéw™ oraz poliptyk z Utrechtu ,,ztozony z trzech rzedéw
po 5 tafelek”!?. Wyraznie jednak podkreslat oryginalno$¢ zaréwno formy, jak i rozmia-
réw oltarza bieckiego, co zaakcentowat pdzniej w pracy z 1958 r., poswieconej wyrobom
ze szkta na ziemiach polskich!!. Pie¢ lat wczesniej, w 1953, Buczkowski zaprezentowal
oltarz na wystawie w MNK, zatytulowanej ,,Szkta dawne i wsp6tczesne™'2.

W 1982 r. Tadeusz Slawski poswiecil ottarzowi krétka wzmianke w artykule dotycza-
cym probleméw konserwatorskich Biecza'®. Dwa lata pdzniej znane wczeéniej informa-
cje o oltarzu powtérzyt w ksigzce Jan Samek!4. W 1985 w materiatach z sesji naukowej
poswigconej szklu artystycznemu w Polsce dzielo bylo wzmiankowane jako przykiad
siedemnastowiecznego wyrobu rzemiosta $laskiego!®>. W 1996 powstata karta muzealna
oltarza autorstwa Alicji Kilijanskiej oraz konserwatorski opis stanu zachowania nastawy,
sporzadzony przez Anne Pusoska'®.

W 2001 r. w katalogu towarzyszacym wystawie ,,Op Nederlandese Manier. Inspi-
racje niderlandzkie w sztuce $laskiej XV-XVIII w’, zorganizowanej przez Muzeum
Miedzi w Legnicy oraz tamtejsze Diecezjalne Muzeum Slaskiej Sztuki Sakralnej, ukazata
si¢ nota dzieta, opracowana przez Piotra Oszczanowskiego!”. Autor poza przypomnie-

8 Ibidem, s. 153-158.
9 Ibidem,s. 156.

10 Ibidem, s. 157. Niestety, Buczkowski nie precyzuje w swoim artykule ani pochodzenia, ani miejsca

przechowywania owego oltarza z Utrechtu. Mozna przypuszczaé, ze mial na mysli poludniowo-nider-
landzki ottarz z 1545, pochodzacy z klasztoru Huissen (k. Nimwegen), obecnie w zbiorach Erzbischofliche
Museum w Utrechcie; wigcej zob. H.W. Keiser, Die deutsche Hinterglasmalerei, Miinchen 1937, s. 19.

11 K. Buczkowski, Dawne szkta artystyczne w Polsce, Krakéw 1958, s. 55.

12 A.Kopff, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Narodowego z roku 1953, ,Rozprawy i Sprawozdania

za rok 1953”, Muzeum Narodowe w Krakowie, t. ITI, Wroctaw — Krakow 1957, s. 247-250, ryc. 9.

3 T.Slawski, Z zagadnier konserwatorskich Biecza i najblizszej okolicy [w:] Teka konserwatorska. Pol-

ska potudniowo-wschodnia, Rzeszéw 1982, s. 56.

4 7. Samek, Polskie rzemiosto artystyczne. Czasy nowozytne, Warszawa 1984, s. 178-179.

15 P.Chrzanowska, Kolekcje szkla slgskiego w zbiorach muzeéw polskich [w:] Z dziejéw szkta artystycz-

nego w Polsce. Wybor materiatow z sesji naukowej zorganizowanej w 1980 roku przez Muzeum Okregowe
w Jeleniej Gorze, Jelenia Gora 1985, s. 36-37.

16 A.Pusoska, Oftarzyk MNK IV-Mal-286, mnps.

17" P.Oszczanowski, Anonimowy artysta wroctawski (Johann Schneider? lub Daniel Schneider?). Olta-

rzyk eglomise, 1617 r. [w:] Op Nederlandese Manier. Inspiracje niderlandzkie w sztuce slgskiej XV-XVIII w.
Katalog wystawy Muzeum Miedzi w Legnicy, Legnica 2001, s. 89-90.
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niem poczynionych juz wczeséniej ustalen wskazat graficzne wzory dla poszczegdlnych
przedstawien figuralnych ottarza. Uznal, ze wizerunki kolegium apostolskiego, przed-
stawienie Meza Bole$ci i modlacych sie anioléw powstaly na podstawie niderlandzkich
miedziorytéw autorstwa Antona (lub Hieronima) Wierixa wedlug rysunkéw Maertena de
Vosa. Niejako na marginesie Oszczanowski zestawit przyklady innych dziet slaskich, przy
dekoracji ktorych skorzystano z wizerunkéw apostoléw wykonanych wedtug rysunkéw
de Vosa'®. Ponadto, wychodzac od nazwiska twdrcy opublikowanego przez Buczkowskie-
go (Joannes [?] Schweid... [?]), Oszczanowski zauwazyl, ze Zrédla archiwalne notuja w la-
tach 1611-1618 we Wroctawiu Daniela Schneidera, okreélanego jako ,,Maler, Glasmaler,
Amalier und Glashéndler in Breslau”, i na tej podstawie wysunat hipoteze, iz twdrca biec-
kiego oltarza mégt by¢ Daniel Schneider lub spokrewniony z nim Johann Schneider.

Swoje teorie na temat autorstwa eglomizowanego dziela z Biecza, jak réwniez wykaz
grafik, z ktorych skorzystano przy wykonywaniu dekoracji ottarza, Oszczanowski powto-
rzyt w 2003 r. w aneksie umieszczonym na koncu artykutu Bozeny Steinborn O pomocni-
czej roli rycin niderlandzkich®.

W 2003 r. badacz niemiecki Ulrich Junker, poproszony o konsultacje przez Pracownie
Konserwacji Rzemiosta MNK, odczytal napis z blaszki na zaplecku ottarza i sprostowat
odczyt Buczkowskiego. Zdaniem Junkera brzmi on: ,,1611 /IOANNES [?] SCHWEID...[?]
/zu Breslau M /ein glashenttler /gemachtt, a nie: ,,1617 /JOANNES [?] SCHWEID... [?] /
zu Breslau M /ein glashentler /gemacht“?.

W 2006 r. oltarz byl wzmiankowany w referacie dotyczacym dziel malowanych pod
szklem w zbiorach MNK przez M. Laskowska podczas konferencji naukowej ,,Das Bild
ist ein Zauberbild*, zorganizowanej przez Schlossmuseum des Marktes Murnau?!. W tym
samym roku podczas VI sesji naukowej po$wigconej rzemiostu artystycznemu, zorgani-
zowanej przez Oddzial Warszawski Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, Laskowska zapre-
zentowala referat Eglomizowany oltarz z koéciota farnego w Bieczu.

W lutym 2010 r. ptytka z zaplecka oltarza sfotografowana zostala przez Piotra Fraczka
z Laboratorium Analiz i Nieniszczacych Badan Obiektéw Zabytkowych MNK. W wyniku
ponownego odczytania zapisu powrécono do 1617 r. jako czasu powstania dziela, nato-
miast sygnature rozczytano jako podpis Daniela Schneidera??, potwierdzajac w ten sposob
atrybucje Oszczanowskiego z 2001 r.

18 P Oszczanowski wymienil tu: malowidla Friedricha Lochnera na emporze w kosciele zamkowym

w Olesnicy z 1607; polichromi¢ Hieronima Mt. Beinhardta w kruchcie kosciola pw. $w. Elzbiety we Wro-
ctawiu; dekoracje ambony z 1610 w kosciele pw. §§. Piotra i Pawla w Szklarach Gérnych oraz skrzydta
oltarza z 1595 w kosciele w Kondratowie.

19 B.Steinborn, P. Oszczanowski, Aneks. Spis rycin uzytych w obrazach slgskich od XVI do potowy
XVII wieku, opublikowany przy artykule B. Steinborn, O pomocniczej roli rycin niderlandzkich [w:]
Niderlandyzm na Slgsku i w krajach o$ciennych, red. M. Kapustka, A. Koziel, P. Oszczanowski, Wroclaw
2003, s. 75; nr 209.

20 Informacje te zawdzieczam A. Pusoskie;j.

2l M.Laskowska, Die Hinterglasmalereien in den Sammlungen des Nationalmuseums in Krakau, mnps.

22 Informacje te zawdzieczam A. Pusoskie;j.
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W 2011 r. na seminarium w Nysie ,Podstawy wspdlczesnej restauracji witrazy”
Stawomir Oleszczuk przedstawil w zarysie zfozonos¢ procesu konserwacji, ktérej podda-
ny zostat biecki ottarz?3.

Opis oltarza sprzed konserwacji dokonanej w latach 2007-2012

Otltarz o wysokosci 1,49 m, szerokosci 0,84 m i gtebokosci 0,26 m, zostal wykonany tech-
nikg witrazownicza, ze szklanych plytek ozdobionych techniky eglomizacji, potaczonych
ofowiem i umocowanych na drewnianej konstrukeji.

Retabulum zlozone jest z cokotu, na ktérym wspiera si¢ kondygnacja w formie ediculi
oraz zwienczenie.

Cokot oltarza sklada sie z peciu paséw dekoracji: pierwszy (liczac od dotu), wtérny,
pozbawiony zostal dekoracji, a pod szklane plytki podlozono miedziane lub mosiezne
blaszki; drugi wypetniaja ptytki ozdobione ztotymi napisami?*, stanowigcymi cze$é modli-
twy Credo®; trzeci sklada sie z wklestych tafli szklanych ozdobionych wizerunkami szesciu
apostoléw oraz scena wyobrazajaca pelikana z trojka mtodych pisklat w gniezdzie; czwarty
- z plytek dekorowanych imionami poszczegolnych apostoléw; pigty, wtdrny, tworza nie-
wielkie, wygiete plytki podkladane folig metalowa lub mosiezng. Ponad cokotem, wokot
prostokatnej wneki, podklejonej wtérnie folig metalowa i przestonietej wtdrna szklang tafla,
symetrycznie zakomponowane zostaly pasy dekoracji ztozone z wizerunkéw modlgcych
si¢ aniolow (pas pierwszy), wklestych nisz wypetnionych geometrycznym ornamentem
(pas drugi) oraz uszakéw o fantazyjnym wykroju, pokrytych ornamentem geometrycznym
i imitacjg kaboszonow. W rozglifieniach centralnie umieszczonej wneki znajduje sie napis
tacinski ,QUO/D/ENIM MORTUS EST PECCATO MORTUS EST SEML. RO = VT, za-
czerpniety z listu $w. Pawla do Rzymian (Rom. 6,10). Napis ten dopelniajg cytaty znajdu-
jace si¢ miedzy wizerunkami aniotéw: ,,ET DOLORES NOSTROS IPSE PORTAVIT” (Iz
53,4) oraz ,IMOLANDUS EST QVIA IPSAE VOLVIT” (Iz 53,7)%.

Kondygnacje te wieficzy belkowanie. Pierwsze trzy poziomy belkowania sktadajg si¢
ze szklanych plytek, z ktérych tylko $rodkowy, oryginalny, zdobi dwubarwna dekoracja
z motywem sznurowym. Powyzej, na fryzie, znajduja si¢ przedstawienia sze$ciu aposto-
16w (od frontu) i wizerunki pelikana (po bokach ottarza). Usytuowany wyzej gzyms skta-
da sie z dwoch rzedow plytek, z ktérych dolne wypelnione sg imionami apostotow.

Na belkowaniu wspiera si¢ zwienczenie, skladajace si¢ z prostokatnej wneki umiesz-
czonej centralnie oraz ujmujacych ja po bokach pétkolumn i sptywéw wolutowych. Cen-

3 A.Laskowski, Seminarium ,Podstawy wspélczesnej restauracji witrazy, ,Ochrona Zabytkow”, 2010,

nr 1-4, s. 304.

24 Liternictwo napisow jest poprawne i ksztaltne, wykonane z pewnoscig przez kaligrafa. Inskrypcje

zostaly napisane kapitala w jezyku tacinskim.

%5 W wyniku konserwacji przedwojennych zmieniony zostat w kilku miejscach uklad plytek, tak ze wi-

zerunkom apostoléw przyporzadkowane zostaly mylnie nieodpowiadajgce im fragmenty tekstu Credo
(dotyczy to wizerunkéw $§. Jana, Mateusza, Judy Tadeusza i Macieja).

%6 K.Buczkowski, Oltarzyk eglomise..., op. cit., s. 154.
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tralnie umieszczona tafla, otoczona mniejszymi plytkami z ornamentem zygzakowym,
ozdobiona jest wizerunkiem Chrystusa — Meza Bole$ci. Kompozycje te flankujg wypukte
plytki, ozdobione umieszczonym na geometrycznym tle motywem kolumny pokrytej ka-
boszonami. Imitacjg szlachetnych kamieni pokryte sg takze oryginalnie zachowane frag-
menty flankujacych catos¢ tej kondygnacji wolut. Belkowanie utworzone zostato z plytek
ozdobionych wzorem geometrycznym. Calos¢ wienczy fantazyjny szczyt, skladajacy si¢
z dziewieciu poziomdéw: w dolnej partii widnieje scena adoracji hostii: para aniotéw kle-
czy po bokach wokot ottarza, na ktérym w otoczeniu $wiec wyeksponowany zostal Naj-
$wietszy Sakrament.

Gzymsy belkowan zdobig dodatkowo olowiane nawisy o fezkowatym ksztalcie.

Ornamenty wykorzystane w dekoracji ottarza bieckiego podkreslajg jego ksztalt, cze-
sto pelnigc role ram dla wlasciwych kompozycji, a zarazem zwracajg uwage na tektonike
nastawy, np. sugerujac masywno$¢ kolumn okutych szlachetnymi kamieniami. Niezwykle
istotna przy rozmieszczeniu ornament6éw byta zasada horror vacui, czyli pokrycie calego
dzieta mnogoscig wzoréw o réznych ksztaltach i ukladach. Do dekoracji wykorzystane
zostaly zaréwno ornamenty geometryczne (meander, fryz zgbkowy, rybia tuska), jak i abs-
trakcyjne, oparte na motywie fantazyjnej wstegi, rollwerku czy ornamentu sznurowego.
Nie brak tez dekoracji roslinnych: kwiatow z listkami czy wici roélinnej. Artysta prébowat
réwniez odda¢ w plaszczyznie szklanych plytek belkowanie doryckie z rytmicznie powta-
rzajacymi si¢ tryglifami. Ciekawym zabiegiem znoszacym plaskos¢ przedstawien sg eks-
perymenty z perspektywa: posadzka w scenie umieszczonej w gérnej kondygnacji dzigki
swemu ulozeniu sugeruje glebie, a uklad szachownicy wypelniajacej nisze poteguje efekt
ich wklestosci; w perspektywie ukazane zostaty réwniez kaboszony. Z drugiej strony jed-
nak ztote tfa podkreglajg nierealnos$¢ przestrzeni.

Kolorystyka oltarza jest harmonijna i zréwnowazona. Mimo wielu barw uzytych przy
ozdobie nastawy calo$¢ jest utrzymana w tonacji o zlotawym odcieniu, co wynika po cze-
$ci z samej techniki eglomizacji. Przeciwwage dla niej stanowig obramienia przedstawien
zdobione ornamentem skfadajacym sie z czarnych i srebrnych tréjkatéw lub rombéw. Po-
nadto efekt kolorystyczny dopelniaja podmalowywane czerwonym i zielonym kolorem
wyobrazenia figuralne (np. szaty apostoldéw oraz aniotéw) i niektore ornamenty.

Problem konserwacji oltarza bieckiego

Konserwacja oltarza w latach 1903-1938

By¢ moze pierwsze prace konserwatorskie przy oltarzu przeprowadzone zostaly przez
Teodora Zajdzikowskiego (1840-1907), wlasciciela pracowni witrazowej, ktory wspot-
pracowal z Tadeuszem Stryjenskim przy pracach restauracyjnych w kosciele Mariackim
w Krakowie w latach 1883-1887%. Pewne jest, ze Zajdzikowski przywiozt ottarz do Kra-

27 T. Zajdzikowski w ogloszeniu prasowym zamieszczonym w Kalendarzu Krakowskim Jézefa Cze-

cha na 1890 r. reklamowal sie nastepujaco: ,,Podejmuje sie robdt szklarskich jako to: Okien koscielnych
ze szkla czystego, kolorowego i katedralnego, oraz na zadanie malowania w desen na szkle (witraze).
Przerabia starozytne witraze”, cyt za: D. Czapczynska-Kleszczynska, Teodor Andrzej Zajdzikowski
(1840-1907). Pionier krakowskich witrazownikéw, ,Rocznik Krakowski”, T. LXIX, Krakow 2003, s. 155.
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kowa na polecenie Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej, o czym $wiadczy wzmian-
kowany w sprawozdaniach Grona kwit na 37 koron®.

Udokumentowane prace konserwatorskie nastawy przeprowadzone zostaly w latach
1936-1938 przez Jerzego Gedla, ktérego wspomagali merytorycznie czlonek Towarzy-
stwa Przyjaciot Muzeum Narodowego w Krakowie dr Wtadystaw Skérczewski®® oraz ku-
stosz Muzeum Kazimierz Buczkowski. Odrestaurowanie polegalo m.in. - jak wspomina
w swoim artykule z lat 50. Buczkowski - ,(...) na uzupelnieniu poszczegolnych szybek
innymi zaméwionymi specjalnie w hucie i podktadaniu zniszczonych miejsc jednolitymi
zharmonizowanymi plaszczyznami folii i blaszki, tak jednak, aby mozna odrézni¢ fatwo
pierwotne czeéci”*’. Badania Pusoskiej, przeprowadzone w latach 90. XX w., wykazaly
dodatkowo nastepujace zmiany w oryginalnej strukturze dzieta (powstalte w wyniku inge-
rencji Gedla): wprowadzenie blaszanych paséw obramiajacych calo$¢ nastawy; catkowite
przeolowienie; przestawienie szybek; podlozenie plytek nowymi blaszkami miedzianymi,
wtérne podklejenie szybek folia srebrng, aluminiows, zlota i staniolem, a nawet papiero-
wa tasmg; sklejenie potamanych plytek kitem oraz klejem; uzupelnienie ubytkéw plytek
docietymi kawatkami szkta oraz retuszowanie dekoracji wykonane bialg emalig?!.

Stan zachowania sprzed konserwacji przeprowadzonej w latach 2007-2012

Oftarz znajdowal si¢ w stanie wymagajacym niezwlocznej konserwacji. Zaréwno kon-
strukcja (silnie nadwerezona w miejscu potaczenia kondygnacji), jak i dekoracja silnie
ucierpialy na skutek dzialania czynnikéw mechanicznych i chemicznych. Jak wykazaly
badania Pusoskiej®?, drewniane elementy konstrukeji (oprdcz tylnej $ciany zwiericzenia)
byly oryginalne, podobnie jak dekorowane szklo, ktére w 70% pochodzito z czaséw po-
wstania nastawy, natomiast oléw w 100% byl wtérny. Kilka szklanych plytek byto pota-
manych; zdarzalo si¢ Ze ich uklad nie odpowiadal pierwotnemu. Oryginalna dekoracja
plytek byta w znacznym stopniu uszkodzona; wystepowaly zaréwno ubytki, odspojenia
i przetarcia, jak i zaplamienia. Cale retabulum pokryte bylo warstwa brudu i kurzu.

Dane historyczne dotyczace oltarza

Ottarz wedle zapisu na blaszce umieszczonej na zaplecku nastawy zostal wykonany
we Wroctawiu w 1617 r. przez Daniela Schneidera, handlarza szktem.

28 Archiwum Narodowe w Krakowie, ,,Sprawozdanie finansowe z uzycia subwencji krajowej za r. 1903”,

sygn. GK-15, L. 576, s. 513-515.

2 W. Skérczewski wielokrotnie wspolpracowat z K. Buczkowskim, m.in. byli autorami publikacji:

W. Skérczewski, K. Buczkowski, Krakowskie szkla gabinetowe z w. XV, XVI i XVII, ,,Extrait du Bul-
letin de lAcademie des Sciences et des Lettres”, Cracovie 1935, s. 153-155; eidem, Dawne polskie szkla
malowane, Warszawa 1956.

30 K.Buczkowski, Oftarzyk eglomise..., op. cit., s. 153.
31 A.Pusoska, op. cit,, s. 1-11.

32 Ibidem.
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W wizytacji biskupiej z 1767 r. zachowal si¢ nastepujacy opis wyposazenia kaplicy
Sufowskich: ,W Ottarzu in parte poztoconym, in parte malowanym iest Obraz Deposi-
tionis Christi Domini de Cruce. Wloska sztuka duza. Na nim iest Oltarzyk na Szkle ma-
lowany Resurrectionis Domini et Sanctorum Apostolorum nadpsuty”®®. Jako ,kaplica
pan6éw Sutowskich™* w 1602 r. zostata okreslona w wizytacji biskupa krakowskiego Ber-
narda Maciejowskiego druga kaplica w nawie potudniowej, liczac od strony prezbiterium.
W tym samym dokumencie odnotowano kolejng (pierwsza miata miejsce w 1601%) do-
nacje rodziny Sutowskich na te kaplice w kwocie 100 florenéw. Prawdopodobnie od tego
roku w ottarzu kaplicy znajdowat si¢ wloski obraz Zdjecie z krzyza. Wczeséniejsze zrodta
podaja, ze w 1580 r. erygowano tam oltarz Rozeslania Apostotéw i ztozone zostaly reli-
kwie $§. Fabiana i Sebastiana. Kolejna wizytacja, z 1618, informuje o nastepnej fundacji
Sutowskich — Krzysztof Sulowski zaméwil do kaplicy oltarz §w. Sebastiana, wykonany
w 1616. W oltarzu tym umieszczony zostat obraz Zdjecia z krzyza®, a jego predelle ozdo-
bit obraz z przedstawieniem Drogi na Golgote, namalowany wedlug miedziorytu Johanna
Sadelera, wzorowanego na rysunku Maertena de Vosa z 1582 r. Predella ta warsztatowo
taczona jest z kregiem gdanskich malarzy z poczatku XVII w.?”

Na tym wlasnie oftarzu stal eglomizowany oltarz w 1767 r. Dwa lata p6Zniej obraz Zdjecie
z krzyza zostal umieszczony w oltarzu gtéwnym kosciola, natomiast krucyfiks z nastawy
gléwnej przeniesiono do ottarza z kaplicy Sutowskich. By¢ moze w tym samym czasie prze-
stawiono oltarze: z kaplicy Sulowskich przeniesiono nastawe do kaplicy Krawcéw (zwanej
réwniez Kromerowska), natomiast ottarz z kaplicy Krawcéw umieszczono w kaplicy Sulow-
skich. W inwentarzu kosciota z 1769 r., ktdry sporzadzony zostal przy przejmowaniu przez
ks. Jozefa Betkowskiego probostwa po ks. Janie Domanskim, zanotowano: ,, Altare maius
(...) in se pictum imaginem elegantem, Depositionis de Cruce Christi Domini ex capella
Sulosciana translatam” By¢ moze juz wtedy ,,nadpsuty” eglomizowany oltarz zostal usuniety
z kaplicy. Mégt by¢ przeniesiony do tzw. Oratorium Sw. Jadwigi (ktére stuzylo jako lamus)
lub wyniesiony z fary. Jego usuniecie moglo mie¢ jednak miejsce dopiero za probostwa Joze-
fa Betkowskiego, ktory poczynit wiele zmian w wyposazeniu fary. Na przyktad w inwentarzu

3 Archiwum Kurii Metropolitalnej w Krakowie, Acta Visitationis Archidiaconatus Cracoviensis..., sygn.

AV 49, s. 237.

3 Krzysztof Sutowski herbu Strzemie ze Stawecina byt bratem Piotra, sedziego grodzkiego bieckiego;

zob. szerzej: T. Kruszewska-Michatowska, Klopoty rodzinne Marcina Kromera [w:] Biecz. Studia
historyczne, red. R. Kaleta, Wroclaw — Warszawa - Krakéw 1963, s. 330. W farze bieckiej znajduje si¢
pomnik nagrobny Piotra Sulowskiego.

%5 E Bujak, Materyaly do historyi miasta Biecza 1361-1632, Krakow 1914, nr 47, s. 152, poz. 363 (30
marca 1601 r.): ,Wobec rady miejskiej bierze na wyderkaf Michat Zigtek, kusnierz, kwote 125 zlp., ofiaro-
wang przez Krzysztofa Sulowskiego ze Stawecina na kaplice druga od strony potudniowej kosciota farne-
go, zobowigzujac si¢ placi¢ 10 zlp. rocznego czynszu na rzecz kaptana opiekujacego sie ta kaplicg”

% T. Slawski, Droga obrazu ,Oplakiwanie” w kosciele parafialnym w Bieczu z kaplicy Sutowskich

do wielkiego oftarza [w:] Obraz wloski ,,Optakiwanie” z XVI wieku w kosciele parafialnym w Bieczu, Biecz
1998, s. 33.

37 M. Otto, Pierwowzor graficzny trzech przedstawieri ,Drogi na Golgote”, ,,Biuletyn Historii Sztuki”,

1960, t. XXII, s. 192, 194; autorka wskazuje na duze podobienstwo malowanej predelli bieckiej do obrazu
Bunt Absalona w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie.



Eglomizowany ottarz z kosciola farnego w Bieczu w zbiorach Muzeum Narodowego w Krakowie

ko$ciota z 1778 r. wzmiankowana jest kwota 100 zt wydana przez Betkowskiego na prace
konserwatorskie w kosciele (,,...ottarzow y stalléw reparacja y przestawiania..”).

Pézniejsze materialy zrédtowe dotyczace bieckiej fary nie zawieraja juz zadnej infor-
macji o omawianej nastawie. Nie wspomina o niej nawet w drobiazgowym opisie inwenta-
ryzacyjnym Stanistaw Tomkowicz, ktory opisal bieckg fare w 1891 r.>* Dopiero Stawomir
Odrzywolski, architekt odpowiedzialny za restauracje kosciota farnego w Bieczu w latach
1891-1900%, odnalazt ottarz i nadzorowat przywdz jego w 1903 do Krakowa*!.

25 wrzes$nia 1903 r. na posiedzeniu Grona postanowiono na wniosek Tomkowicza za-
mowic fotografie oftarza dla celéw badawczych; zanotowano tez, ze ,,(...) co do dalszej jego
restauracyi lub konserwacyi, zastrzega sobie prawo i glos p. Stryjenski jako konserwator
tego okregu, z ktdrego ten ottarzyk pochodzi”2.

W 1913 r. oltarz znalazl sie w zbiorach MNK*, W latach 1936-1938 poddany zostat
pracom konserwatorskim przeprowadzonym przez Jerzego Gedla*, ktéry — zakonczyw-
szy prace 30 kwietnia 1938 r. — otrzymal za nie wynagrodzenie w wysokosci 1000 zt pol-
skich®>. Prawdopodobnie sprzed podjecia prac konserwatorskich w 1936 r. pochodzg

3 T.Slawski, Droga obrazu ,Oplakiwanie’..., op. cit., s. 42-43.

3 Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce” (dalej: ,,Sprawozdania Komisyi...”),

t. IV, 1891, s. LXXXVI-LXXXIX.

40 Por. J. Frycz, Restauracja i konserwacja zabytkéw architektury w Polsce w latach 1795-1918, Warsza-

wa 1975, s. 238.

41 Teka Grona..”, t. II, 1906, s. 411. Przewozenie dziel z Biecza do Krakowa nie bylo jednostkowym

przypadkiem w jego dzialalnosci konserwatorskiej. W 1887 r. Odrzywolski pisal: ,, Lichtarze i epitafia ja-
kie beda do restauracyi w Bieczu najlepiej bedzie niezwlocznie zapakowa¢ i postaé do Krakowa, gdyz tu
jedynie bedzie uwazna robota restauracyjna toczy¢ z nalezyta czujnoécig’, zob. Archiwum Muzeum Na-
rodowego w Krakowie, Oddzial Rgkopiséw (Biblioteka Czartoryskich), Spuscizna rekopismienna po Sta-
nistawie Tomkowiczu, sygn. MNK 609, list Stawomira Odrzywolskiego do Stanistawa Tomkowicza z dnia
3 IV 1887 r. Odrzywolski czuwal nad cafoécig restauracji kosciota w Bieczu, a o skali prac $wiadczy list
ksiedza Leona Pastora z 13 kwietnia 1904 r. skierowany do Grona Konserwatoréw Galicji Zachodniej:
,Od kilku lat znajduje sie w depozycie Swietnego Grona reszta subwencji sejmowej, przeznaczonej na re-
stauracje kosciola w Bieczu, w kwocie 2000 k. Poniewaz w tym roku koriczg restauracje kosciota — obecnie
za$ restauruje si¢ 8 ottarzéw kaplicowych - stale pod chérem - oltarz $w. Stanistawa — kladzie si¢ nowa
posadzke w prezbyteryum - urzadza sie zakrystie i.t.d. co po$wiadczy¢ moze W. Pan Radca Odrzywolski,
ktory temi robotami kieruje — przeto podpisany komitet uprasza uprzejmie — o jak najrychlejsze przesta-
nie tej kwoty na rece podpisanego’, Archiwum Narodowe w Krakowie, nr inw. GK-15, L. 72/Lp.

42 Teka Grona..”, t. IL, 1906, s., s. 412-413.

4 Nrinw. z 1913: NI 76.828; obecny nr inw.: MNK IV-Mal-286. Niestety nie wiadomo, jaki byt los o-
tarza w latach 1903-1913.

4 MNK przed druga wojna $wiatowa nie miato wlasnych pracowni konserwatorskich. Prace nad otta-

rzykiem prowadzone by¢ musialy prawdopodobnie w pracowniach ASP w Krakowie. Kwerenda w Ar-
chiwum ASP nie wykazala zadnej informacji o oltarzu ani o konserwatorze Jerzym Gedlu. W latach
1936-1938 Gedl nie jest rowniez notowany jako osoba w jakikolwiek sposob zwigzana z uczelnia.

45 Napis na §rodkowej desce z tylu oltarzyka: ,Restaurowano w roku 1936-38 przez Jerzego barona de

[nieczytelne] Gedla w Krakowie za czaséw Dyrektora Muzeum Narodowego prof. Feliksa Kopery i ku-
stoszow Kwiatkowskiego i Buczkowskiego za ceng 1000 zt pl Krakéw 30 kwietnia 1938” (cyt. za kartg
inwentarzowg autorstwa A. Kilijaniskiej z 1996).
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pierwsze zdjecia nastawy?®, gdyz na fotografiach widoczne s powazne uszkodzenia, kto-
rych trudno dopatrzy¢ si¢ obecnie. W latach 2008-2012 oltarz poddany zostat konserwacji.
Otltarz w dalszym ciagu znajduje si¢ w zbiorach MNK, w Dziale Rzemiosta Artystycznego.

Technika

Dziewi¢tnastowieczne pojecie ,eglomizacja” Wczesniejsza terminologia oznaczajaca
malarstwo pod szklem oraz klasyfikacja wspélczesna

Pojecie ,,eglomizacja” (eglomisé) wywodzi si¢ od nazwiska paryskiego rysownika i han-
dlarza ramami Jeana Baptiste'a Glomyego (zm. 1786), ktéry na nowo wskrzesit te techni-
ke, popularyzujac ja w sztuce dekoracyjnej*’. Wedtug innych zrédet pierwszenstwo po-
nownego stosowania tej metody (w tym wypadku przy zdobieniu lustrzanych obramien)
miato naleze¢ do paryskiego zbieracza i rytownika PJ. Mariette3. Sam termin zostat spo-
pularyzowany po 1825 r. przez Garranda, handlarza dzietami sztuki z Lyonu®.

W $redniowieczu ten sposéb dekoracji okreslano pojeciem Musirung oder griechische
Arbeit>®. W szesnastowiecznych zrédlach na okreslenie szeroko pojetej techniki malar-
stwa pod szklem powszechnie uzywano terminéw: Amolieren, Amulieren, Gamalieren
(w 1532 r. nazwy te pojawiajg sie m.in. w ksiegach rachunkowych Norymbergi®!). Precy-
zyjniej wyjasniono pojecie w poczatkach XVII w., mianowicie jedynie termin Amalieren
odnosit sie do rytowania w zlotej folii przyklejonej na szkle. W 1625 r. Jacobus Bornitius
w dziele Tractatus politicus objasnit pojecie Amalieren jako rodzaj malarstwa, w ktérym
w wyztoconym szkle rytuje si¢ wzory sztyftem, dodajac, ze ,wymaga to pewnej, nietrze-
sacej sie reki”. Daniel Froschl (tworca inwentarza praskiej kunstkamery za czaséw cesarza
Rudolfa II) rozréznil w poczatkach XVII w. pojecia Amalieren i Hinterglasmalen>2. Mat-
thédus Merian w 1641 r. okreélit Amalieren jako rodzaj malowania na szkle, przy ktérym
uzywa si¢ mastiksu, terpentyny i innych farb bez utrwalenia przez wypalenie. Powsta-
te dziela stuza do ozdoby kosciotdéw, patacow, ratuszy, doméw cechowych i prywatnych
mieszkan, a sg to najczesciej — jak skrupulatnie wymienia Merian - ,,historie, emblematy,

46 Zdjecia z czasow konserwacji zostaly wywotane po II wojnie $wiatowej. Odbitki wykonata Pracownia

Fotograficzna MNK.

47 Stownik terminologiczny sztuk pigknych, red. S. Kozakiewicz, Warszawa 1976, s. 121.

48 EL.Schott, ,Eglomisé“ - Technik und Konservierung, ,,Restauro’, vol. 94, 1988, nr 1-4, s. 10.

¥ Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei, Schweizerisches Forschungszentrum zur Glasmalerei

Romont, Romont 2000, s. 173.

0 E. Czihak, Schlesische Gliser. Eine Studie iiber die schlesische Glasindustrie friiher Zeit nebst einem
beschreibenden Katalog der Gléisersammlung des Museums schlesischer Altertiimer zu Breslau, Breslau 1891,
s. 116.

>l Norymberski pisarz miejski Christoph Scheurl zanotowat w 1532 r. w ksiegach dtuznikéw: ,,(...) di

4 wappen gamalirt wi di wappenstein lies mir Augustin Hirschvogl zu freuntschaft umb 2% I Wiecej
o historii terminu Amalieren zob. Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit.,s. 171 in.

52 Farbige Kostbarkeiten aus Glas. Kabinetstiicke der Ziircher Hinterglasmalerei 1600-1650, red. H. Lanz,
L. Seelig, Miinchen - Ziirich 1999, s. 200.
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1

godla, ozdoby itp”>. W drugiej éwierci XVII w. pojawilo sie pojecie Emaillieren (Amalie-
rung) na okreslenie malarstwa pod szklem wykonywanego w kilku warstwach: dekoracja
powstaje przez rytowanie w naklejonym platku metalu lub w naniesionym na tafle prosz-
ku metalicznym, calo§¢ prac natomiast wieniczy pokrycie dzieta farbg lustrzang (barwnym
lakierem nadajgcym powierzchni malarskiej metaliczny potysk i $wietlistos¢)>.

Artysci eglomizatorzy okreslani byli przez wspoltczesnych w bardzo rézny sposob. Naj-
stynniejszy malarz pod szklem okoto 1600 r., Hans Jakob Spriingli (ok. 1559-1637), spo-
tykany jest w zrédlach w 1609 jako Ammulierer, sam za$ Spriingli podpisat sie w 1595 jako
Auralist Vind Glasmaler. Posréd artystoéw zrzeszonych w cechu malarzy we Wroclawiu Da-
niel Schneider, odnotowany w 1618 r., okre$lany byt m.in. mianem Amalierer™. Z pewno$cig
réwniez termin Glasmaler, tak czesty w zrodlach nowozytnych, moégt by¢ uzywany w stosun-
ku do mistrzéw eglomizacji (pojecie to bylo bardzo szerokie i odnosilo sie réwniez do oséb
prowadzacych huty szklane, a nawet handlarzy szktem)°. Swiadczy¢ o tym moze choéby
wzmianka z ksigg cechowych o witrazowniku Christophie Kaufmannie z Winterthuru
(1588-1636), ktory sygnowatl witraze gabinetowe oraz przedmioty malowane pod szklem®’.

Dziela eglomizowane opatrywane byly natomiast w Zrédlach nowozytnych takimi
okresleniami, jak von glas geamalierte gemeld und quadretti, geamalierte stuck uff glas,
geamalierte landttafeln auf spiegelglas, hinder glas gemalte historien und gemeld (pojecia
zanotowane w inwentarzu kunstkamery cesarza Rudolfa II z lat 1607-1611) czy ddfele
amulierter arbait in glas (opisy obiektéw przechowywanych w kunstkamerze jednego
z ksigzat bawarskich z 1598)8.

W 1719 r. Johann Melchior Croker (czynny w Jenie i Erfurcie w pierwszym dwudzie-
stoleciu XVIII w.) wydal podrecznik malarstwa wlasnego autorstwa Der wohl anfiihrende
Mabhler, w ktérym podal precyzyjny opis tworzenia eglomizacji (bez nazywania samej tech-
niki): proces zdobienia szkla rozpoczynano od malowania kolorowymi farbami wymiesza-
nymi z olejem spikanardowym, po czym tak przygotowany wzér pokrywany byt rytowang
metalowg folig™.

W 1888 r. Ferdinand Luthmer zaproponowal, by kazda dekoracje pod szktem nazwa¢
eglomizacja, jezeli tylko w procesie wykonania uzyty zostal metal nie mocowany przez
wypalanie. Ta anachroniczna definicja zostala zarzucona®’. Badacz ten zaproponowat
rozrdznienie mieszanych wéwczas okreslen: szkla eglomisirte i agglomerirte. Dziela wy-

53 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 169.

54 Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 201.

55 A. Schultz, Untersuchungen zur Geschichte der schlesischen Maler (1500-1800) verfasst im Namen
des Vereins fiir Geschichte der bildenden Kiinste zu Breslau, Breslau 1882, s. 139; E. Czihak, op. cit., s. 43.

% E.Czihak, op. cit,, s. 41.

57 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 173.

8 Gemalt hinter Glas. Studioausstellung anlésslich der Restaurierung der Tischplatten aus dem Spiegelka-

binett der Wiirzburger Residenz, ,Bayerisches Nationalmuseum Bildfiihrer®, Bd. 13, Miinchen - Wiirzburg

1988, s. 10.
% Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 268.

80 Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 10.



12

Magdalena Laskowska

konane w technice agglomerirten utozsamit z przedmiotami wykonanymi w technice Zwi-
schengoldmalerei (rytowana folia jest umieszczona miedzy $ciankami naczynia, zlozonego
z dwéch czasz)®l. W swej publikacji, jednej z pierwszych poswieconych eglomizacji, odna-
lazl i przytoczyl hasto z encyklopedii wydanej w Paryzu w 1789 r., okreslajacej eglomizacje
jako ,malarstwo na lustrze wedtug sztuki chinskiej”®2.

Z konica lat 80. XIX w. pochodzi artykut Friedricha Schlie, bedacy monografia kilku
eglomizowanych dziet autorstwa Christopha Jamnitzera, znajdujacych sie woéwczas w mu-
zeum w Schwerinie. Dywagacje na temat eglomizowanych kufli doprowadzily badacza
do wywodu na temat wtasciwej terminologii techniki, w ktérej wykonane zostaly naczynia.
Uznajac nazwe peinture églomisie (spotykang we francuskojezycznej literaturze fachowej,
a ttumaczonej jako pochodna starofrancuskiego okreslenia tej techniki), Schlie obstawat,
by przedmioty wykonane w czasach nowozytnych nazywaé szeroko Hinterglasmalerei®.

W 1891 r. inny badacz szkta historycznego, Eugen von Czihak, nazwat szkta malowane
farbami, a nastepnie podlozone metalows folig eglomisierte lub agglomerierte i jako dobry
przyklad tego typu dekoracji wymienit skrzyneczke pochodzacg z koséciota w Bierutowie,
przechowywang wéwczas w zbiorach wroctawskiego Museum Schlesischer Altertiimer®*.
Wyjasénit réwniez, co kryje si¢ pod tymi definicjami: dekoracje stanowi natozona na szklto
grawerowana zlota folia, podmalowana w niektdrych partiach farbami wodnymi lub tem-
pers, na koncu umocniona warstwa ochronng wodnego roztworu przezroczystego po-
kostu. Ta metoda zdobienia znana byla, jak podaje Czihak, juz w $redniowieczu, o czym
$wiadcza zapisy zrédtowe m.in. Teofila Prezbitera i Herakliusza. Czihak przypomnial
réwniez wspolczesna pojeciu eglomizacji (verres églomisés) niemiecka nazwe tej techniki:
Pausch-Glasmalerei, ktora nie zyskata jednak popularno$ci®.

W okresie miedzywojennym niezwykle krytyczny stosunek do szeroko pojetego ma-
larstwa pod szklem (w ktérym miesci si¢ oczywiscie eglomizacja) zaprezentowal wybitny
znawca szkta Gustav Pazaurek, ktory w 1923 r. pisat o tej technice jako o ,,jednym z wielu
grzechéw epoki biedermeieru” i sztuce zastepujacej emalie (Ersatzkunst)®®.

Charlotte Steinbrucker, autorka hasta Eglomisé zamieszczonego w Reallexikon zur
deutschen Kunstgeschichte, definiowata w 1958 r. te technike jako metode zdobienia szkla,
ktoéra polegata na malowaniu lakami, nastepnie rytowaniu w warstwach natozonych farb,
a w konicu podklejeniu calo$ci przedstawienia metalowg folig (zlota, srebrng) lub pomie-
tym staniolem. Steinbrucker rozrdznita trzy podstawowe sposoby wykonania eglomizacji:
1) gdy na odwrocie ptaskiego lub wyoblonego szkla maluje si¢ przedstawienie i w dowol-

81 E Luthmer, Eglomisirte Gliser, ,Kunstgewerbeblatt”, Leipzig 1888, s. 101-107.
62 Ibidem, s. 102, 105-106.

8 E Schlie, Aus der kunsigewerblichen Abteilung des grosherzoglichen Museums zu Schwerin, ,Kunst-

gewerbeblatt’, Leipzig 1888, s. 152-155.
64 E.Czihak, op. cit., s 102.
65 Ibidem, s. 116.

% Wiecej zob. Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 168. Tam tez poruszony zostat

niezwykle interesujacy problem przechodzenia malarstwa pod szktem z pozycji sztuki dworskiej w zakres
sztuki ludowej, produkowanej masowo przez wytworcow ,,niedzielnych’.
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nych miejscach naktada zlote lub srebrne folie; 2) gdy poszczegdlne fragmenty przed-
stawienia graweruje sie w folii, a nastepnie dodatkowo podmalowuje sie¢ wzér czarnym
lub kolorowym lakierem®’; 3) gdy maluje sic wprost na folii, ktérag potem przylepia sie
do szkla®. Wiasciwie wiec ponownie ztaczyta w jedno eglomizacje i Amalieren.

W 1978 r. Silvana Pettenati wiaczyla eglomizowane przedstawienia, zaprezentowane
na wystawie malarstwa pod szktem w Museo Civico, w grupe i vetri dorati graffiti e i vetri
dipinti; wezeéniej w jezyku wloskim tego typu dekoracje na szkle funkcjonowaly pod na-
zwa vetri a oro con graffiti (termin z 1908 autorstwa Pietro Toesca)®.

W katalogu towarzyszacym wystawie ,,Glas, Glanz, Farbe. Vielfalt barocker Hintergla-
skunst im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts”, zorganizowanej przez Schlossmuseum
Murnau w 1997 r., Frieder Ryser (bedacy wspoélnie z Brigitte Salmen kuratorem wystawy)
wyr6znit trzy podstawowe techniki zdobienia na szkle: malowanie pod szktem (Hintergla-
smalen), eglomizacje i Amelieren’®. Pierwszy spos6b polega wedtug niego na malowaniu
wylacznie pedzlem na odwrocie szklanej ptytki. Druga metoda, opatrzona symbolem G
(zgodnie z klasyfikacja technik malowania pod szklem Rysera), operuje farba i folig:
na szklang plytke naklada si¢ warstwy malarskie, w ktérych rytuje sie wzor, a cato$¢ pod-
ktada metalowymi foliami. Amelieren natomiast osiagga sie¢ przez nalozenie na szklo folii
podmalowanej lub wygrawerowanej i dopiero w nastepnej kolejnosci maluje sie farbami
(technike te Ryser oznaczyt w swej klasyfikacji symbolem K).

W jednej z najnowszych publikacji po$wigconych malarstwu pod szklem, zatytuto-
wanej Farbige Kostbarkeiten aus Glas, podtrzymano rozréznienie miedzy eglomizacjg
a Amalierung (technika identyczng z Amalieren), ktore opiera si¢ na kolejnoséci warstw
nakladanych na szklane podtoze. Eglomizacje zaliczono bezposérednio do szerszej grupy
malarstwa pod szklem, natomiast Amalierung wtaczono do podgrupy Hinterglasradie-
rung (czyli rodzaju malarstwa pod szklem, w ktérym dekoracja powstaje przez rytowanie
w metalowych foliach, naklejanych nastepnie na szklo lub przez grawerowanie w meta-
licznym proszku naniesionym na szklane podloze; na koniec w obu przypadkach ryt wy-
pelnia sie kontrastujacg w tonie farbg uczytelniajacg wzér)”.

Najbardziej drobiazgowych uscislen w zakresie technik zdobniczych pod szktem do-
konat w 2000 r. Frieder Ryser, ktéry w aneksie katalogu do wystawy ,Glanzlichter. Die
Kunst der Hinterglasmalerei” przedstawil calo$ciowa klasyfikacje malarstwa pod szklem,

7 Jak zauwazyla C. Steinbrucker, najczesciej wyztocenie ogranicza si¢ do elementow architektury lub

ornamentdw, natomiast czesci ciala wydobywa sie kryjacymi naturalnymi farbami lub uzywajac srebrne-
go podkiadu.

% C. Steinbrucker, Eglomisé [w:] Reallexikon zur deutschen Kunstgeschichte, Bd. 1V, szp. 740 i n;

EL.Schott, op. cit., s. 14.
8 Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 10.

0 Glas, Glanz, Farbe. Vielfalt barocker Hinterglaskunst im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts, Murnau
1997, s. 8-10.

7L Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 216-219.
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popularyzowang przezen od 1993. Na podstawie sze$ciu kryteridw’? wydzielil siedemna-
$cie technik opatrzonych symbolami od A po S. Jak juz wcze$niej wspomniano, eglomi-
zacja opatrzona zostala literg G, natomiast Amalierung — K. Technika G charakteryzuje
sie — zdaniem Rysera — tym, Ze pierwsza warstwa malowana jest farbami lazurujacymi,
ktadzionymi kryjaco lub transparentnie. W przypadku prze$witywania warstw spodnich
zabieg ten wykorzystywano do podniesienia waloréw artystycznych dziela. Szczegé-
ty przedstawienia oraz modelunek wydobywane sg przez rytowanie w warstwach farby.
Aby osiggna¢ czytelno$¢ obrazu, niezbedny jest podkiad z metalowych folii. Technika K,
zroznicowana dodatkowo na Cennini-Technik i Amalierung, opisana zostala przez Rysera
w ten sposdb: pierwsza warstwe tworzy naklejona na szklo metalowa folia, w ktdrej rytuje
sie przedstawienie. Aby uczytelni¢ wzor, rysunek podmalowuje si¢ (w technice Amalie-
rung) lub podktada ciemnym ttem (w Cennini-Technik)”>.

Podsumowujgc powyzsze rozwazania poswiecone terminowi eglomizacji, stwierdzi¢
mozna, ze technika ta jest rodzajem malarstwa pod szklem (dla $cistosci nalezy zaznaczy¢,
ze podlozem moze by¢ rowniez inny material transparentny, np. szylkret czy bursztyn)”4.
Dekoracja powstaje przez jedno- lub wielowarstwowe nalozenie na podioze kryjacych
lub transparentnych warstw farby, na ktére nakleja sie¢ metalowa folie. Tak wykonanego
zdobienia nie utrwala si¢ przez wypalenie (stad w klasyfikacji ogolnej eglomisé zalicza si¢
do malowania nietrwalego - ,,na zimno””°).

Historia eglomizacji
Eglomizacja byla znana juz w $redniowieczu, jednak najwigksza popularnoé¢ zyskata
w czasach pdznego renesansu.

Jednym z najstarszych zachowanych dziel w tej technice jest zespdt plytek w Qubba
von Shaykh Ahmad ibn Sulayman ar Riza'i w Kairze, datowany na 1291 r.”® Koniec XIV
w. przyniost wiele prac miniaturzystow, ktorzy jako podkladu do eglomizowania uzywali
krysztatu gorskiego lub bursztynu. Misternie eglomizowane dzieta (relikwiarze, krucyfik-
sy, oftarzyki domowe) czesto powstawaly takze w §redniowiecznych wloskich warsztatach

72 E Ryser sformutowal zestaw szesciu pytan, ktore s3 podstawa do przyjecia kryterium podzialu technik

malowania pod szktem: 1. Co jest pierwsza warstwa nalozong na szkto: farba olejna, lak, metal, lustrzana
powtoka lub czernidlo drukarskie?; 2. Czy pierwsza warstwa ma wlasciwosci kryjace, czy tez jest transpa-
rentna (nie dotyczy to warstw metalowych lub czernionych drukiem)?; 3. Czy kolejna warstwa farby jest
transparentna (czy spodnia warstwa jest widoczna) i czy zabieg ten wykorzystany zostal przez tworce dzieta
w sposob $wiadomy?; 4. W jaki sposdb wykonany zostat wstepny rozrys (przez natozenie farb lub rytowanie
w warstwie farby)?; 5. Jakim sposobem wykonano cato$¢ przedstawienia (przez nalozenie farb lub rytowanie
w warstwie farby) tacznie z modelunkiem?; 6. Czy niezbedne jest uzycie specjalnego podktadu, by méc od-
czytal przedstawienie? Wiecej zob. Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 295 i n.

73 Ibidem,s. 295in.
74 Ibidem, s. 167.

75 Wiecej o malowaniu na szkle ,na zimno” zob. W. Now otny, Zdobienie szkla, Warszawa 1964, s. 104.

Najnowsze badania i ustalenia dotyczgce technik dekoracji rewersyjnych na szkle zob. w niniejszym to-
mie: A. Pusoska, Oltarz pochodzgcy z fary pod wezwaniem Bozego Ciala w Bieczu. Opis badar i przebieg
prac.

76 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 250.
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zakonnych franciszkanéw i klarysek. Zapotrzebowanie na tego typu wyroby wigzalo si¢
z zyskujacym na popularnoéci nurtem prywatnej dewocji, ktéra wyrazano m.in. przez wy-
stawne fundacje””. Doszlo wrecz do tego, ze dzieta malowane pod szklem w mniemaniu
zwyktych ludzi byly utozsamianie z przedmiotami kultu”s.

W XVI w. nadal utrzymat si¢ prymat warsztatow wloskich w tego typu dziatalnosci.
Przodowata Wenecja, ktéra stala si¢ gléwnym osrodkiem produkeji matych krysztalowych
medalionéw zdobionych eglomizacja, uzywanych jako puzderka na relikwie. Dzieki hutom
szkta miasto to zmonopolizowato rynek handlu ptytkami szklanymi az po wiek XVII7°.

U schytku XVI w. technika eglomizacji zyskala na popularnosci w zdobieniu wyrobow
o $wieckim przeznaczeniu. Modne staly si¢ szkatultki, naczynia, obrazy o tematyce mito-
logicznej, a nawet meble i mapy zdobione eglomizowanymi plytkami. Nadal produkejg
tego typu trudnili sie gtéwnie mistrzowie wloscy, ale coraz czesciej dziela malowane pod
szktem zaczely powstawaé w o$rodkach niemieckich (m.in. w Norymberdze dzialat autor
tzw. Hiszpanskiej mapy z ok. 1580), niderlandzkich czy w warsztatach na terenie obecnej
Austrii, Czech i Slgska®’. Od 3. éwierci XVI w. duza popularnoscig technika ta zaczela sie
cieszy¢ w pomorskich cechach bursztynniczych - w Gdansku, Stupsku i Krélewcu po-
wstawaly dzieta dekorowane szklanymi ptytkami oraz koscig stoniowa?®!.

Poczatek XVII w. zaznaczyt sie przesunieciem wazniejszych centréw eglomizacji na tere-
ny obecnej Szwajcarii. Tu tez bogactwo malarskich $rodkéw uzywanych w zdobieniu szkla
osiggnelo apogeum, o czym mogg $wiadczy¢ dzieta jednego z najwybitniejszych eglomiza-
toréw w historii tej techniki - Hansa Jakoba Spriingli (1559-1637), czynnego w Zurychu.
O jego wyroby zabiegali cesarz oraz ksigzeta, by uswietni¢ nimi swe kunstkamery®.

Bogactwo technik i materiatéw uzytych przy ozdobie dziet zuryskiego mistrza bylo
z sukcesem nasladowane, a podobne majstersztyki tworzyli inni rzemieslnicy szwajcar-
scy, m.in. Hans Conrad Gyger (1599-1674), Melchior Miiller (1600-1672) i mistrz VBL
(czynny w latach 1625-1644). Eglomizacja cieszyla si¢ réwniez popularnoscig na siedem-
nastowiecznych dworach bawarskich i w Pradze, gdzie mistrzami tej techniki byli m.in. Jan
Sadeler (1550-1600), Daniel Bretschneider (1623-1658) i Gerhard Janssen (1636-1725).
W latach 1741-1745 na zamku w Wiirzburgu powstala ogromna sala lustrzana wyktada-

77 E Luthmer, Eglomisirte..., op. cit., s. 101-107.

78 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 186 i n.

79 Dopiero zatozenie tyrolskiej huty szkta w Hall zmienilo sytuacje na rynku i Bawaria mogta by¢ zaopa-

trywana tamtejszymi taflami szkla. Wiecej zob. ibidem, s. 216.

80" 'Wiecej o historii malowania pod szktem zob. S. Bretz, Restauratorin fiir Hinterglasmalerei, www.bretz-

-hinterglas.com.

81 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 270. Wiecej o twdrczosci eglomizatorskiej

bursztynnikéw zob. E. Mierzwinska, Dzieje bursztynu. Historia sztuki bursztynniczej i przewodnik po wy-
stawie malborskiej, Malbork 1989; J. Kriegseisen, Stupskie bursztynnictwo. Wyroby stupskiego cechu bursz-
tynniczego od XVI do poczgtku XX wieku, Stupsk 2000.

82 Sposrod wielu kunstkamer ok. 1600 r., w ktérych zbiorach odnalezé mozna bylo eglomizowane dzieta,

najstynniejszymi byly: cesarza Rudolfa II (1552-1612) w Pradze oraz arcyksiecia Ferdynanda z Tyrolu
(1529-1595) na zamku w Ambras. Wiecej zob: Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit.,
s. 186.
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na taflami eglomizowanego szkla. Réwniez w innych miastach Bawarii (w Murnau, Au-
gsburgu i Seehausen) pojawito sie wiele warsztatow produkujacych na eksport wyroby
w duzych naktadach. Podobnie dzialo sie tez na Slgsku, w Czechach i Austrii®>. Osiem-
nastowieczne warsztaty szwajcarskie skupialy takich mistrzéw malarstwa pod szktem, jak
Carl Ludwig Thuot (czynny w latach 1673-1693), Anna Barbara ab Esch (1706-1773)
czy Franz Thaddius Menteler (1712-1789). Tworzone dzieta miaty najcze$ciej charakter
$wiecki, przedstawiano martwe natury, kwiaty i sceny rodzajowe, ktére znajdowaly na-
bywcow wsrdd bogatej warstwy mieszczanstwa i arystokracji. Nierzadkim tematem byl
portret wykonany do rodzinnej sali przodkéw w formie eglomizowanej miniatury czy
kopie obrazéw wielkich mistrzéw, namalowane na podstawie wzoru graficznego.

Ze zrédel znane sg réwniez dziewigtnastowieczne dzieta wykonane w technice eglomi-
zacji, ktore stuzyly jako dekoracja $cian i sufitéw kawiarni w Berlinie i Lipsku®.

Etapy pracy malarza pod szklem na podstawie zrédel z epoki

Kolejnos¢ dzialan podejmowanych przy malowaniu pod szktem z uzyciem metalowych
folii zostala opisana w wielu podrecznikach malarstwa, by wspomnie¢ m.in. traktat Ceni-
no Cenniniego (koniec XIV w.), Marciana Manuscript (XVI/XVII w.), Malerei, Bildhau-
erei, Firberei und was auf andere Kiinste Bezug hat Théodora Turqueta de Mayerne (1620)
czy Johannesa Kunckela Ars vitraria experimentalis (1689)%°.

Prace rozpoczynano zwykle od projektu przedstawienie, gdyz nie majac rysunkéw po-
mocniczych, trudno byloby bez poprawek czy pdzniejszych uzupelnien wykona¢ dekora-
cje. Nanoszenie przygotowawczych rozryséw odbywalo si¢ za pomoca kalki kreslarskiej
lub przeprocha®®. Popularnym zabiegiem bylo réwniez szkicowanie na papierze farbami
olejnymi, a nastepnie odbijanie wilgotnych jeszcze prac na tafli szkla. Najprostszym za$
sposobem bylo namalowanie kompozycji farbami na przedniej stronie szyby, a nastepnie
wierne odtworzenie rysunku z drugiej strony, pod szktem, po czym zmywano kompozycje
z wierzchniej strony tafli.

Trwalo$¢ nalozonych farb niejednokrotnie uzalezniona byla od czystosci podloza. Juz
Cennini w traktacie nakazywal dokfadne oczyszczenie tafli szklanej z fugu i wegla, a na-
stepnie dokladne jej osuszenie. Mistrz H.L.S. za$ zalecal, by szklo przemy¢ niegaszonym
lub miatko roztartym wapnem badz bialym olowiem.

Nastepnym w kolejnoéci procesem przed przystapieniem do pokrycia folig i wlasciwego
malowania bylo gruntowanie podtoza. Poniewaz powierzchnia szkta jest gladka i nie ma wta-
$ciwosci wehlaniajacych, przyczepnosé zlota i farb w duzej mierze zalezata od rodzaju oraz
jakoéci gruntu. I tak w Lucca Manuscript (ok. 800) i w traktacie Cenniniego zalecano uzycie

83 Ibidem, s. 53.

8 F Luthmer, Uber eglomisirte Gliser (Nachtrag), ,Kunstgewerbeblatt”, Leipzig 1888, s. 129-130.
Wspolczesnie na rynku amerykanskim pojawily si¢ masowo produkowane wyroby okreslane jako ,.eglo-
mizowane”. Sg to najczesciej zabawki dla dzieci czy bibeloty (bombki, jajka wielkanocne), trudno jednak
moéwi¢ w tym przypadku o wlasciwej technice, lecz raczej o jej nasladownictwie i wykorzystywaniu pod-
stawowych jej materiatéw (folii oraz farb) nalozonych na szklane podloze.

85 Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 181.

86 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 221.
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biatka kurzego, a w Marciana Manuscript wymienia si¢ olej orzechowy i Iniany®”. Natomiast
malarz H.LS. radzit wypltuka¢ tafle szklang w starym oleju Inianym lub pokoscie olejnym,
a wsérdd substancji uzywanych jako grunt pod ztocenia wymienial réwniez m.in.: gume arab-
ska, gume migdalowa, mastyks, olej terpentynowy, olej z ziarna pigwowca i czyste biatko.
Mayerne korzystal z biatka rozpuszczonego w farbie wodnej®®. Aby uzyska¢ lepsza przyczep-
noé¢ folii, od XII w. stosowano réwniez kwas, ktérym lekko trawiono powierzchnie szkta.

Ciekawg metode naklejania folii na szklo zaprezentowali w 1791 r. artysci Phillip i Bie-
ling. Brzmiala ona nastepujaco: ,,Zwilz absolutnie czyste szklo jezykiem i pol6z natych-
miast zloto. Delikatnie przycisnij. Niezbedne jest, by prace wykonywa¢ na czczo oraz
na trzezwo’. W innym miejscu autorzy receptury zaznaczyli, ze zamiast jezyka mozna
uzy¢ pedzla z wlosia zwilzonego §ling, ale efekt potysku r6znié sie bedzie znacznie na nie-
korzy$¢ w stosunku do pierwszego sposobu przyklejania®.

Na tak przygotowane podloze kladziono folie metalowa, najczesciej ztotg lub srebrng,
ktdra zawierata w sobie czysty kruszec oraz niewielkg ilo§¢ miedzi®®. Folie czesto przyklejano
podwojnie, by zapobiec strzepieniu si¢ materiatu na brzegach rytu. Wydrapany wzoér dodat-
kowo wypelniano ciemng farbg, aby lepiej uczytelni¢ jego rysunek®'. Aby praca byta wyko-
nana bezblednie, nalezalo postugiwac si¢ — wedlug wskazéwek Cenniniego — bardzo ostrymi
narzedziami. Mistrz H.I.S. wspominal o niezbednych przy pracy ostrych rytujacych igtach.
Wiadomo réwniez, ze stosowane byly zelazne szydta i wystrugane kosci lub szczapy drewna.

Farbe naklada si¢ pedzlem na tylng strone szyby. Obraz powstawal w sposéb podob-
ny do malarstwa na pldtnie, tyle ze kolejnos¢ poszczegélnych czynnosci byta odwrotna,
tzn. rozpoczynano od $wiatet i modelunku, a koniczono na malowaniu tta. Do malowania
oprocz farb wodnych, tempery i farb olejnych uzywa sie lakieréw transparentnych®2. Pa-
leta barw nie byla rozbudowana; poczatkowo preferowano jeden lub dwa kolory, ktore
w polgczeniu z folig nadawaly przedstawieniu charakter reliefu®. Jako spoiwa uzywano
oleju spikanardowego albo lawendowego, a takze farb akwarelowych roztartych z gumg
lub biatkiem®*.

87 Marciana Manuscript podawal nastepujaca recepture: grunt sktada¢ sie miat z mastyksu, zinkvitriolu,

pokostu i alunu rozpuszczonych w gotujacym sie oleju Inianym. Naniesiong na tafle substancje suszono
na slorficu i na nig nakladano warstwe platkéw ztota. Nadmiar zlocenia odsgczano bawelniang tkanina,
a nastepnie wyzlocona tafle pokostowano i polerowano przy uzyciu zebéw knura lub psa, jak rowniez
agatow. Wiecej zob. Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 199.

88 Glanzlichter. Die Kunst der Hinterglasmalerei..., op. cit., s. 224; Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op.

cit., s. 196 i n.

8 EL.Schott, op. cit. s. 12.
90 Sktad Muschelgold (platkow ztota potaczonych guma arabska i przechowywanych w muszlach zamiast
w specjalnych ksigzkach) z 1649 r. byl nastepujacy: 92,8% zlota dukatowego, 5% srebra i 2,2% miedzi.

Wiecej zob. Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 184.
91 Zdarzalo sie, ze w niektérych miejscach usuwano zlota folie i powtarzano caly proces zdobienia
od poczatku. Wiecej zob. Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 8.

2 Najbardziej popularnym lakierem byt lak zywiczny.
% EL.Schott, op. cit. s. 10.

% K.Buczkowski, Oltarzyk..., op. cit., s. 154.
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Koncowa czynnoécig byto podlozenie wykonanego dzieta cynows folia (podklejong
woskiem, lakiem lub rtecia), majace na celu zabezpieczenie dzieta przed zniszczeniami
(m.in. utlenianiem metalowych folii). Czasem réwniez podkladano papier czerpany, kto-
ry przy rbwnoczesnym uzyciu farb transparentnych mégt decydowa¢ o tonacji i kolorycie
catego dzieta®.

Analiza formalno-stylistyczna

Oftarz biecki jest przyktadem retabulum edikulowego — typu nastawy niezwykle popular-
nego w sztuce nowozytnej. Ta renesansowa forma ma wtloska proweniencje, a w Europie
Srodkowej pojawita sie w latach 20. XVI w. Szczegélnie szerokim echem forma ta odbila
sie w sztuce $laskiej XVI i XVII w.® Omawiany oltarz odchodzi jednak od klasycznych
przykladéw architektonicznych nastaw na rzecz bardziej fantazyjnego, dekoracyjnego
ksztattu. Tendencja ta byla charakterystyczna dla sztuki tego czasu. Na Slasku, wzorem
pétnocnych i poludniowych Niemiec, na przetomie XVI i XVII w. oraz w 1. potowie XVII
w. istniala moda na przeksztalcanie architektonicznej struktury oltarza w rzezbiony kar-
tusz i nadawanie catosci ksztattu zblizonego do elipsy wyciagnietej w gore®’.

Pokrycie calej powierzchni nastawy dekoracja réwniez nie nalezy w dzietach tzw. malej
architektury do rzadkosci. Wskutek zastosowania zasady horror vacui ottarze z przetomu
XVIiXVII w. przypominajg niejednokrotnie wyroby jubilerskie, z mnéstwem szczegdtow
oraz bogactwem materiatu®s.

Sposérod szesnasto- i siedemnastowiecznych nastaw bliski bieckiemu dzielu — zaréwno for-
ma, jak i technikg wykonania — jest oltarz ze zbioréw Bayerisches Nationalmuseum w Mona-
chium®. Nastawe te datuje sie na przelom XVI i XVII w. oraz wiaze z warsztatem poludnio-
woniemieckim. Ikonografia tego retabulum ma wyraznie podkreslony charakter maryjny.
Sceny przedstawione na oftarzu: Ucieczka do Egiptu, Koronacja Marii, Apostotowie nad pustym
grobem Marii, Siedem Bolesci Marii, Pietas Domini oraz Wniebowziecie Marii, okalajg przedsta-
wienie centralne, ktérym jest Koronacja Marii. Wiekszo$¢ scen oparta zostata na drzeworytach
Albrechta Diirera z Zycia Marii (1510), natomiast przedstawienie gléwne wzorowane jest na gra-
fice Johannesa Sadelera, wykonanej wedlug rysunku Maertena de Vosa z 1576 r. Sceny tej dwu-
kondygnacyjnej nastawy wykonane zostaly w technice eglomizacji, natomiast ramy dla przedsta-
wien tworzy konstrukcja drewniana. W obecnym stanie dzieta czerni dominuje nad barwnoscig
szklanych plytek. Jest to obraz zafatszowany, albowiem hebanowe drewno (dodatkowo uzupet-
niane lakierowanym drewnem) pokryte bylo pierwotnie ztoceniami oraz marmoryzacja. A wiec

% M. Rebel, B. Heymer, Augsburger Hinterglasmalerei. Konservierung/Restaurierung eines signierten

Hinterglasbildes, ,Restauro’, vol. 106, Januar — Februar 2000, s. 174-179.
% ] Harasimowicz, Typy i programy $lgskich oltarzy wieku reformacji, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”,

R. 12,1979, s. 22, przyp. 152.
9 T.Chrzanowski, Herman Fischer. Rzezbiarz z Nysy, ,Biuletyn Historii Sztuki”, t. XXXV, 1973, s. 20.

% B. Steinborn, Malowane epitafia mieszczariskie na Slqsku 1520-1620, ,Roczniki Sztuki Slqskiej”,
R. 1V, 1967, s. 34.

9 Bayerisches Nationalmusem, Miinchen, Inv. Nr. R 1104.
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kontrast miedzy czarng konstrukcjg a eglomizowanymi plytkami nie byt niegdy$ tak znaczny
jak obecnie!®. Ottarz ten jest w literaturze fachowej zestawiany z eglomizowang nastawg z Tu-
rynu'?,, datowang na przetom XVI i XVII w.!2 Temu samemu $rodowisku: warsztatom norym-
berskim, czynnym w 2. polowie XVI w., przypisane zostaly oftarze przechowywane w zbiorach
MNK!® oraz The Corning Museum of Glass w Nowym Jorku'*. Oltarz z kolekcji Fundacji Ksia-
zat Czartoryskich (w depozycie MNK), ktérego konstrukcja wykonana jest z drewna sosnowego
pokrytego okladzing hebanows, dekorowany jest plytkami malowanymi pod szklem ze scenami
zaczerpnietymi w wiekszosci z Nowego Testamentu: w czgéci centralnej jest Narodzenie Chry-
stusa, na awersach skrzydel Zwiastowanie i Poklon Trzech Krdli, na rewersach skrzydel wizerun-
ki §$. Piotra i Jana, w predelli Upadek pod Krzyzem, a w zwieniczeniu Pietas Domini.

Otltarz z The Corning Museum of Glass zdobiony jest siedmioma ptytkami malowanymi
pod szklem ze scenami m.in. Ukrzyzowania, Caritas i Misericordia oraz $§. Dorota i Brygi-
da. Ottarz ten przypisywany jest warsztatowi Virgila Solisa (1514-1562)1%°.

Ciekawym przykladem oftarza zdobionego eglomizacja byto niezachowane, a znane
jedynie z przeryséw otéwkowych w szkicowniku Stefana Matejki z 1890 r.!%, retabu-
lum z Laszek Murowanych, datowane na 1596 lub 1599, sygnowane w polu $rodkowym:
»Fr. Anto. Gros: S.T. Bie [?] ... 1596”'%7. Wladystaw Luszczkiewicz tak opisywal to reta-
bulum w 1896: ,Wie$ Laszki Murowane ze swemi resztkami zamku Tarléw i Mniszchéw,
oraz tamtejsza cerkiew dostarczyly wiele cennych a nieznanych zabytkéw. W cerkwi,
przerobionej z kosciota katolickiego, znalaz! sie $liczny renesansowy relikwiarz w formie
oftarzyka z malowaniami na zlocie z r. 1596, istne cacko z podpisem autora. Rzecz nieza-
wodnie pochodzaca z zamku Mniszchéw (...)”1%,

Pod wzgledem zblizonego sposobu konstrukgji (tzn. taczenia plytek szklanych olo-
wiem) jedynymi przykladami poréwnawczymi do oltarza bieckiego sg niewielkie retabu-
la pochodzace z XVI w.: oltarz z przedstawieniem Meki Panskiej, wigzany z warsztatem

100 Resztki polichromii wskazuja, ze istnialy tez czesci pokryte roslinnym ornamentem.

101 Museo Civico, Torino, Inv. nr. V.O. 48-2941.

192 Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 25-26.

103 W przewodniku po Krakowie autorstwa Jozefa Jezierskiego z poczatku XX w. o oftarzu tym mozna

przeczytac: ,,Iryptyk hebanowy, na ktérym znajduje sie na szkle malowanych szes¢ scen z N. Testamen-
tw’, Jozefa Jezierskiego Ilustrowany Przewodnik po Krakowie i okolicy 1906-1907. Wydawnictwa rok pigty,
naktadem wydawcy, czcionkami drukarni Literackiej w Krakowie, pod. zarz. L.K. Gorskiego, s. 77, poz. 642.

104 Corning Museum of Glass, Corning N.Y., USA, inv. Nr. 59.3.39.

105 Za wskazanie tego dzieta sktadam podzigkowanie Dedo von Kerssenbrock-Krosigk.

106 W szkicowniku Jana Matejki (Teka Rysunkéw 92, LR. 4750-4775, Oddziat Grafiki i Kartografii Bi-
blioteki Jagiellonskiej) znajduja si¢ otdwkowe szkice skrzydta lewego: awers i rewers, w szkicowniku Ka-
rola Maszkowskiego (niezachowanym) miat znajdowac sie odrys skrzydta prawego. Wigcej zob. J. Ross,
Szkicowniki i rysunki uczniow Krakowskiej Szkoly Sztuk Pigknych z podrézy po Podkarpaciu w roku 1890,
»Zeszyty Naukowe Akademii Sztuk Pieknych’, z. 1, 1970, s. 27-31.

107 Wigcej zob. J.T. Petrus, Dawny kosciét parafialny p.w. Niepokalanego Poczecia Najswigtszej Marii

Panny i Sw. Jerzego Mgczennika (obecnie cerkiew p.w. Sw. Mikotaja) w Laszkach Murowanych [w:] Koscioly
i klasztory rzymskokatolickie dawnego wojewddztwa ruskiego, T. 5, Krakow 1997, s. 108, il. 230-231.

108 Sprawozdania Komisyi..., T. V, Krakow 1896, s. XVIL.
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wloskim czynnym ok. 1500-1550 (w zbiorach The Boston Museum of Fine Arts)!%, po-
liptyk z 1545 r. z przedstawieniem meczenstwa $w. Teodozji (w zbiorach w zbiorach Erz-
bischofliche Museum w Utrechcie) oraz oftarz wroctawski ze scenami ze Starego i Nowego
Testamentu!!?. Doskonatym $wieckim przyktadem takiej realizacji jest Hiszpariska mapa,
przypisana zlotnikowi Hansowi Straubowi oraz nieznanemu malarzowi pod szklem,
czynnemu w Norymberdze po 1580 r. (dzi§ w zbiorach Rijksmuseum w Amsterdamie).
Dzieto to, o $rednicy 600 cm, zostato zlozone z 50 malych tréjkatnych lub czterokatnych
plytek potaczonych otowiem!!!.

Biecki oltarz wpisuje sie w ciag dziel (oltarzy, relikwiarzy) o niewielkich stosunkowo
rozmiarach, ktére mogty zdobi¢ zaréwno kaplice rodowe lub cechowe w kosciotach, jak
i stanowi¢ przedmiot prywatnej dewocji lub wyposazenie kunstkamery. Tego typu na-
staw, datowanych na przefom XVI i XVII w. oraz wykonanych w rzadkich, kunsztownych
technikach, odnalez¢ mozna wiele w zbiorach europejskich. Wystarczy przywota¢ np. ot-
tarz z warsztatu Giovanniego Castrucciego z przedstawieniem $w. Hieronima ze zbioréw
Benediktinerstift w Kremsmiinster, przy ktérego ozdobie wykorzystano rzadka technike
przypominajaca mozaike, zwang comesso in pietre dure. Czas panowania w Pradze Rudol-
fa II przyniost dziesigtki podobnych realizacji, stojacych na najwyzszym poziomie arty-
stycznym, np. oltarz Sw. Malgorzaty z kolekcji Lobkowitzéw czy oltarz z przedstawieniem
Rodziny Chrystusa autorstwa Daniela Froschla [?] z lat 1600-1610 (obecnie w kolekcji
Vaclava Stepana w Stara Boleslav)!!2,

Niebagatelny wplyw na ksztalt oltarzy przenosnych miata réwniez architektura duzych
nastaw oltarzowych. W przypadku eglomizowanego retabulum bieckiego podobienstw
nie trzeba szuka¢ daleko — wystarczy wskaza¢ na ottarz gléwny bieckiej fary, datowany
na poczatek XVII w. Jego wrecz zlotniczy charakter, z mnéstwem o0zddb, réznobarwna
polichromig oraz drobng jubilerska dekoracjg elementdéw architektonicznych, zdaje si¢
przypominaé maly, przeno$ny ottarzyk.

Na uksztaltowanie sie tego typu form nastaw jak omawiany oltarz z Biecza miaty row-
niez z pewnoscig wplyw modne w 2. potowie XVI w. na Slgsku masowo sprowadzane
z Niderland6w reliefy alabastrowe. Znajdowaly one czgsto zastosowanie jako gotowe ele-
menty wprawiane w wieksze kompozycje oltarzy lub epitafiéw (przykladem moga by¢
znane przed 1945 r.: epitafium Balatazara Buettnera, zm. 1563, i jego zony Anny z domu
Hertwig, zm. 1558) w kosciele pw. §w. Marii Magdaleny we Wroctawiu oraz ottarz alaba-
strowy tworzacy epitafium rodziny Baudisséw w kosciele pw. $w. Barbary we Wroclawiu

109 M.D. Murray, Reverse-painted and gilded glass through the ages, ;The American Connoisseur”, vol.

180, 1972, 5. 205-206, il. 5 a, b, c.

10 Ottarz sklada sie z pieciu plytek z przedstawieniami: w zwiericzeniu Stworzenie Ewy; nizej: Grzech

pierworodny, Zwiastowanie, Ukrzyzowanie i Zestanie Ducha Swietego. Wzmiankowany w: E. Czihak,
op. cit., s. 33; P. Chrzanowska, op. cit., s. 39.

W E Ryser, Verzauberte Bilder. Die Kunst der Malerei hinter Glas von der Antike bis zum 18. Jahrhundert,
Miinchen 1991, 5. 69, 75-77, il. 68. Najnowsze ustalenia zmieniajace atrybucje i datowanie dzieta zob. Niirnberger
Goldschmiedekunst 1541-1648, Bd. I: Goldglanz und Silberstrahl. Begleitband zur Ausstellung im Germanischen
Nationalmuseum, Niirnberg 20.9.2007 — 13.1.2008, bearb. von Karin Tebbe, Niirnberg 2007, s. 224-232.

12 Rudolf II and Prague. The Court and the City, Praga 1997, s. 486, 725.
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z ok. 1580)'!3. Z importem tego typu dziet spotykamy sie rowniez na terenie Matopol-
skill®, W bieckiej farze znajdowato sie kilka epitafiéw, ktérych wypelnienia pdl central-
nych wykonane byly w alabastrze (u schytku XIX w. pisano o nich: ,nagrobki ottarzykowe
z alabastru z obrazkami”)!!%; w materiale tym wyrzezbiony zostat rowniez istniejacy tam
nagrobek Mikolaja Ligezy. Forma epitafiow, jak réwniez zastosowana w nich ornamen-
tyka byly naj$wiezszym, najszybciej docierajgcym (moze poza graficznymi wzornikami)
kompendium wiedzy dla dwczesnych rzezbiarzy i zlotnikéw, podrecznikiem najnowszych
tendencji pojawiajacych sie w ornamentyce europejskie;j!'®.

Wzajemne przenikanie si¢ wplywdw bylo tym latwiejsze, ze np. wroctawscy rzemiesl-
nicy (stolarze, malarze, szklarze itp.) skupieni byli woéwczas we wspdlnym cechu. Przywilej
cechowy zostal im nadany w 1390 r. przez kréla Wactawa i mimo ustawicznych konfliktéw
sytuacja ta nie ulegta zmianie az do 1736'".

Potwierdzenie istnienia wspolnych wzoréw dla réznych rzemiost mozna odnalezé
réwniez w twodrczosci wroctawskich ebenistow. Na przyklad intarsja wykazuje w swym
charakterze wiele pokrewienstwa z eglomizacja, co na przyktadzie XVII-wiecznej eglomi-
zowanej skrzyneczki z Bierutowa wykazata Maria Starzewska!!8.

Uzyte przy dekoracji oltarza ornamenty pochodza z repertuaru wzordéw znanych juz
w starozytnosci, a szczegdlnie modnych w sztuce renesansu. Sg to ornamenty geome-
tryczne, takie jak meander, kaboszon czy rybia tuska. Przy ozdobie wykorzystany zostat
réwniez abstrakcyjny ornament kartuszowy - rollwerk (zdobiacy uszaki oftarza), charak-
terystyczny dla sztuki poéznorenesansowej. Wzory dla tego typu 0zdéb i dekoracji odna-
lez¢ mozna w manierystycznych wzornikach z XVIi XVII w., np. u zlotnika i projektanta
0zdéb Erasmusa Hornincka (czynnego w Antwerpii i Pradze w 2. potowie XVII w.)!1%,
w dziele Gabriela Kram(m)era (dziatajgcego w Zurychu i Pradze na poczatku XVII w.)!20
czy w pracy Hansa Vredemana de Vries z 1565 r.!?!

U3 A.Lipinska, Wewnetrzne swiatlo. Potudniowoniderlandzka rzezba alabastrowa w Europie srodkowo-

-wschodniej, Wroclaw 2007, s. 228-230, il. 119-123.

14 1 Skuratowicz, Poczgtki nurtu niderlandzkiego w rzezbie Slgskiej [w:] Sztuka okoto roku 1600, War-

szawa 1974, s. 295-296.
15 Sprawozdania Komisyi...”, t. IV, 1891, s. LXXXVIIL
116 B.Steinborn, Malowane epitafia..., op. cit., s. 65.

17 M. Starzewska, Intarsja na Slgsku w okresie renesansu i manieryzmu, ,Roczniki Sztuki Slaskiej”,

R. 4,1967,s. 147.

U8 Ihidem, s. 158.

19 Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings..., vol. XV A, s. 53.
120 1hidem, vol. XIX, s. 83.

121 Rudolf I and Prague..., op. cit., s. 588.
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Srodowisko tworcze i kwestia autorstwa

Wedtug napisu na blaszce umocowanej na odwrocie oltarza omawiane dzielo powstato
we Wroclawiu w 1617 r. w warsztacie Daniela Schneidera. Rzemieslnik ten musiat zna¢
$rodowisko malarzy pod szklem w Norymberdze, zaréwno bowiem rodzaj (wielko$¢)
szklanych tafli, jak i polaczenie eglomizacji z podmalowywaniem kryjacymi farbami
wskazuje na zwigzki i znajomos¢ sztuki tego czasu tworzonej w Norymberdze. Natomiast
nietypowe dla warsztatow norymberskich jest calkowite ukrycie drewnianej konstrukeji
nastawy oraz dosy¢ grubo prowadzona i mato finezyjna dekoracja rytem!?2

Zastosowana w bieckim oltarzu technika eglomizacji byta technika znang wéwczas
na Slasku'?®. W zrédtach zapisane zostaly nazwiska dziatajacych tam artystéw, ktérych
praca zwigzana byla ze zdobieniem szkla. Byli to: Johann Meiser, malarz na szkle (odno-
towany w 1564); Lucas Rohde, szklarz i malarz na szkle (w 1605); Lucas Seidel, szklarz
i malarz na szkle (w 1581); Abraham Warmer, szklarz i malarz na szkle z Brzegu (w 1564);
Daniel Schneider, malarz na szkle, eglomizator i handlarz szklem (w latach 1611-1618);
Heinrich Heintze, malarz na szkle (1619)!24,

Na marginesie niniejszych rozwazan doda¢ mozna, iz na Slagsku sygnowanie dziet
w tym czasie nie jest czyms$ nowym i niespotykanym. Jako przyktad postuzy¢ moze napis
umieszczony na odwrociu nastawy z Lubiechowej koto Swierzawy z 1613 r., ktéry brzmi:
,»stolarz i malarz z Jeleniej Gory Tobiasz Scheibell”'?. Za wroctawska proweniencja otta-
rza przemawia réwniez sposéb wykonania zdobigcych go napiséw, albowiem w §rodowi-
sku rzemieslniczym tego miasta popularna byla rzymska kapituta, natomiast pismo gotyc-
kie wystepuje w owym czasie w dzietach pozawroctawskich!?®.

Proweniencja oltarza na tle kontaktéw Biecza ze Slgskiem

Biecz na przetomie XVI i XVII w. oraz w 1. polowie XVII w. byl dynamicznie rozwijaja-
cym si¢ miastem, pelnym nowych realizacji architektonicznych, fundowanych zaréwno
przez szlachte, jak i miejscowych mieszczan; stanowit siedzibe wladz administracyjnych
i sagdowniczych. Mieszkali w nim ludzie zamozni, majacy ozywione kontakty z innymi
miastami i krajami, nieraz bardzo odlegtymi. Atmosfera taka sprzyjata rozwijaniu si¢ za-
interesowan sztuka i pobudzata do podejmowania dzialan o charakterze fundacyjnym.
Wisréd nowo wpisanych do ksiegi przyje¢ miasta Biecza byto wielu wykwalifikowa-
nych rzemie$lnikéw, np. odnotowani zostali dwaj wegierscy ztotnicy, Piotr Richtow i Jan
Czaban, ktérzy kolejno w 1563 1 1590 r. przyjeli obywatelstwo bieckie. Z Wtoch do Biecza

122 Uwagi te, zawarte w liscie z 2 maja 2005 r. skierowanym do A. Pusoskiej, zawdzigczam Friederowi

Ryserowi.

125 K.Buczkowski, Dawne szkta artystyczne..., op. cit., s. 55; . Samek, op. cit., s. 178-179; Sztuka Wro-

clawia, red. T. Broniewski, M. Zlat, Wroclaw — Warszawa — Krakow 1967, s. 257.
124 E.Czihak, op. cit,, s. 43.

125 ] Harasimowicz, op. cit., s. 13, przyp. 68.

126 Zagadnienie to bylo przedmiotem badan przy okazji prac badawczych nad epitafiami $laskimi; por.

B. Steinborn, Malowane epitafia..., op. cit., s. 36.
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przybyl blacharz i ptatnerz Beniamin Bienczani, notowany w aktach miasta w 1579. Me-
diolaniczykiem byl murarz Antoni Konthy, natomiast z Meranu wywodzit korzenie §lusarz
Wawrzyniec Blanckenstein, wpisany do ksiegi przyje¢ pod data 1580.

Najliczniej w Bieczu osiedlali si¢ jednak Slazacy, wsréd ktorych bylo wielu rzemieslni-
kéw. Z Wroctawia przyjechal Jeremiasz Kwajer (Qwaier, Qeger), wybitny architekt i bu-
downiczy, autor wiezy ratusza bieckiego (przyjal prawo miejskie w 1573). Kusnierzem, ale
i kupcem byl przybyly z Lubiatowa Tomasz Behem (stat si¢ obywatelem Biecza w 1575).
Patrycjuszem bieckim, pelnigcym funkcje pisarza miejskiego, byt Stanistaw Sternberg
z Zigbic (1578). Sposrdd innych emigrantéw wymieni¢ réwniez warto norymberczyka
Wilhelma Wajdoltha oraz pochodzacego z Niemiec lub Slagska Melchiora Scholcza, ktérzy
prowadzili ozywiony handel, w szczeg6lnosci z kupcami z Wroctawia i Krakowa!?”.

Do Wloch wyjezdzal w tym czasie Mikolaj Spytek Ligeza, natomiast stolnik krakowski
Stanistaw Wielopolski w 1609 r. pelnit funkcje ,,komisarza do granic od Szlaska”

Autor omawianego oltarza handlowat szktem (sam okreélit sie mianem ein glashentler).
Mozliwe, ze dotart do Biecza ze swym dzietem szlakiem handlowym wiodacym z Niemiec
na Ru$ przez Wroctaw!28. Jest to tym bardziej mozliwe, ze od 1512 r. miasto Biecz miato
nadane ordynacja krélewska prawo do handlu ze Slaskiem!?’, a import szkla ze Slaska
oraz krajéw poludniowo-niemieckich do Biecza w poczatkach XVII w. jest zjawiskiem
potwierdzonym w zrodtach!®0. Mogt tez wykonad swe dzieto we Wroctawiu i tam sprzeda¢
je nabywcy z Biecza. O tym, ze dziatalno$¢ fundacyjna bieczan w zakresie dziet sztuki byta
w tym czasie na porzadku dziennym, $wiadczy najlepiej wyposazenie kosciotéw bieckich,
do ktérych naptywaly dzieta z roznych krajow Europy!3!. Sam czas byt réwniez szczegdl-
ny — w 1. polowie XVII w. do fary bieckiej trafilo wiele nowych sprzetéw i oltarzy: oltarz
gltéwny i stalle w prezbiterium, pulpit muzyczny (1633), belka i figury z teczy (1640), ol-
tarz (1633) w kaplicy cechu wielkiego, drewniane epitafia patrycjuszy bieckich: Stanistawa
Czechowica (1627), Andrzeja Czaplica (1627), Piotra Piotrowiciusa (1635), matzenstwa
Maczkéw (1637)'%2, a w jednym z okien pojawit sic malowany emaliami witraz z przed-
stawieniem Ofiarowania Chrystusa w $wiatyni!®. Na tle tak licznych i bogatych fundacji
zamowienie do fary eglomizowanego oltarza wydaje si¢ uzasadnione.

127 T. Slawski, Studia nad ludnoscig Biecza w wiekach XIV-XVII, ,Malopolskie Studia Historyczne’,
R. 11,1958, z. 3-4, s. 36, 62-63, 200; T. Slawski, Mieszczaristwo bieckie na przetomie XVI i XVII stulecia [w:]
Biecz. Studia historyczne, op. cit., s. 359.

128 Wroctaw, jego dzieje i kultura, Warszawa 1978, s. 208, 210.

129 T. Slawski, Biecz. Na jubileusz 2000-lecia, Biecz 1999-2000, s. 123.

130 K. Buczkowski, Oftarzyk eglomise..., op. cit., s. 55.

131 Jako przyktad mozna wymienié¢: obraz Optakiwania Chrystusa (XVII w.), sprowadzony do klasztoru

00. Reformatéw by¢ moze z Hiszpanii; przedstawienie Chrztu Chrystusa (XVII w.), malowane na blasze,
faczone przez wspotczesnych badaczy z warsztatem niderlandzkim lub wtoskim, stanowigce wyposaze-
nie kosciota parafialnego; oltarz, na ktérym eksponowany byt eglomizowany ottarz w farze, ufundowany
na poczatku XVII w. przez Piotra Sulowskiego, wyposazony w predelle przywieziong prawdopodobnie
z Pomorza; zob. M. Otto, op. cit., s. 185, 187, 192, 194.

132 T. Slawski, Mieszczaristwo bieckie..., op. cit., s. 374.

133 E. Letkiewicz, Polskie witraze nowozytne malowane emaliami, Lublin 1995, s. 296-297.
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Zalozenia programu ikonograficznego

Niezwykle istotne dla okreslenia charakteru omawianego dziela jest odczytanie tresci jego
programu ikonograficznego.

Credo Apostolskie (Apostolskie Wyznanie Wiary, Sklad Apostolski, Symbol Apostolski)
Wyznanie wiary opiera sie na jej gtéwnych artykulach oraz podkresleniu ukrzyzowania
Chrystusa, Jego $mierci i zmartwychwstania. Modlitwa Credo przypomina réwniez o apo-
stolskiej misji Kosciola, ktorg jest szerzenie wiary posrod ludzi. Jest skroconym prawem
Bozym zapisanym w Nowym Testamencie!34.

Tekst Credo — wedlug tradycji udokumentowanej w VI w. — zostal ulozony przez
apostoléw pod wplywem natchnienia Ducha Swigtego, bezposrednio po Jego zstapieniu.
Wspolne ulozenie tekstu miato stanowi¢ ,duchowy znak ich jednoséci” po rozstaniu sie
w celu pelnienia misji ewangelizacyjnej. Woéwczas to kolejne artykuty wiary zostaty przy-
pisane poszczegdlnym apostotom. Przez wieki podzial ten ulegal wielokrotnym modyfi-
kacjom, przy czym modlitwe zawsze rozpoczynala wypowiedz $w. Piotra!3>.

Wyobrazenia dwunastu apostoléw na bieckim oltarzu zostaly przedstawione w zesta-
wieniu obowigzujacym po sprzeniewierzeniu si¢ Judasza — zamiast podobizny zdrajcy
w gronie $wietych widnieje wizerunek $w. Macieja. Apostolowie zostali przedstawieni
z indywidualnymi, identyfikujacymi ich atrybutami: $w. Piotr z kluczami, §w. Andrzej
z krzyzem symbolizujacym jego meczenstwo (zwanym krzyzem $w. Andrzeja lub crux
decussata), $w. Jakub Starszy z laskg pielgrzyma oraz muszlg na kapeluszu, $w. Jan z kie-
lichem, $w. Filip z krzyzem osadzonym na drzewcu, $w. Bartlomiej z nozem, $w. Tomasz
z wi6cznia, $w. Juda Tadeusz z halabardg, $w. Jakub Mlodszy z kijem foluszniczym, $w.
Szymon z pila, $w. Mateusz z maczuga, a §w. Maciej z toporem.

Kompozycja az jedenastu wizerunkéw apostotéw oparta jest na wzorze zaczerpnietym
z rycin wykonanych przez Johannesa Sadelera I i Raphaela Sadelera I wedlug rysunkéw
Maertena de Vosa'%. Jedynym wyjatkiem jest przedstawienie $w. Jakuba Mlodszego, ktére
nie stanowi wiernego (jak inne) odtworzenia ryciny — autor skorzystal w tym przypadku
z innego wzoru lub znacznie przekomponowal rysunek de Vosa.

Podjecie w omawianym dziele tematyki Kolegium Apostotéw nie jest rzadkim przy-
padkiem — przedstawienia Kolegium Apostotéw na dzietach rzemiosla artystycznego
ze schylku XVT i 1. potowy XVII w. pojawiaja sie czesto.

Wyobrazenia Credo zdobily nierzadko wypelnienia okien. Malowane farbami na szyb-
kach (najczeéciej okraglych), wchodzily w sktad rozbudowanych kompozycji witrazy gabi-
netowych lub koscielnych. Tego typu szklane plytki znajdowaly si¢ np. w przedwojennych

3% Wiecej na temat Credo Apostolorum zob. A. Katzenellenbogen, Apostel [w:] Reallexikon..., op. cit., Bd.

I, szp. 823-826; G. Schiller, Ikonographie der christlichen Kunst, B. 4.1, s. 134-147.

135 1. Wojciechowski, Tresci ideowe swigta Rozestania Apostotéw w Polsce sredniowiecznej. Zarys

problematyki [w:] Symbol apostolski w nauczaniu i sztuce Kosciota, red. ks. R. Knapinski, Lublin 1997,
s. 311-312; tamze szeroko o genezie powstania Credo, taczeniu artykulow Sktadu Apostolskiego z poszcze-
goélnymi apostolami oraz obszerna bibliografia.

136 Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings, Engravings and Woodcuts 1450~1700, vol. XLIV: Maarten de
Vos, Rotterdam 1996, il. 831-844.
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zbiorach muzeum norymberskiego, w ktérego katalogu odnotowano pod koniec XIX w.
sze$¢ plytek szklanych o $rednicy 10 cm z figurami apostolow: $§. Piotra, Jana, Filipa, Szy-
mona, Jakuba Alfeusza i Bartlomieja, pochodzacych z lat 1590-1610, oraz dziewie¢ szybek
z wyobrazeniami: $§. Piotra, Andrzeja, Jakuba Wiekszego, Jana, Filipa, Tomasza, Mateusza,
Szymona oraz Judy Tadeusza, datowanych na 1. potowe XVII w. i wigzanych przez badaczy
z warsztatem szwajcarskim!¥. Znane sg takze nieco pdzniejsze przedstawienia apostolow,
stanowigce cze$¢ sktadows wiekszych kompozycjil®®. Mozna przypuszczaé, ze znane z li-
teratury lub zachowane do dzisiaj witrazowe przedstawienia wybranych apostoléw mogly
pierwotnie stanowi¢ cze$¢ wigkszej catosci, skladajacej sie na Credo. Wymieni¢ tu mozna:
sze$cioboczng kwatere z przedstawieniem $§w. Andrzeja (datowang na XVI w.), notowang
na poczatku XX w. w jednym z okien kosciota w Rozemberku!®’; witraz z przedstawieniem
$w. Andrzeja z 1615 r., pochodzacy z kosciota $w. Jana Chrzciciela w Nowych Dworach!0;
oraz witraz z przedstawieniem $w. Pawta Apostota z 1596 z koéciota N.P. Marii Szkaplerznej
na Burku w Tarnowie!4!. W zbiorach Hessisches Landesmuseum w Darmstadcie znajduje
sie witraz z 1656 r., pochodzacy z Weinheim, na ktérym przedstawienia dwunastu autoréw
Credo okalajg prostokatng kompozycje ukazujacg rodzine rzeznika Hansa Lutzal42, W Mu-
zeum Pomorza Srodkowego w Stupsku eksponowany jest witraz z 1677, ktérego poszczegdl-
ne kwatery z wizerunkami dwunastu Apostoléw otaczaja scen¢ Ukrzyzowania.

W XVIiXVII w. na terenie Slgska, Czech i Frankonii produkowano szkla stofowe malo-
wane emaliami, dekorowane przedstawieniami dwunastu apostolow, okreslane w literaturze
mianem Apostelglas'®3. Twércy Credo zestawiani byli z Chrystusem — Salvatorem Mundi.
Figury czesto wkomponowywano w przestrzenie arkad okalajacych czasz¢ naczynia, a wize-
runkom $wietych towarzyszyty banderole z ich imionami. Tego rodzaju szkla notowane byly
przed laty m.in. w zbiorach rzemiosta artystycznego w Pradze (z konca XVI w.), w ratuszu
nyskim (z 1673) i kolekcji Mithsam w Berlinie (z XVII w.). Istnialy tez specjalne komplety
naczyn z przedstawieniami apostolow; sktadnikiem takiego kompletu byt np. kubek z wize-
runkiem apostola Szymona z 1645 r. ze zbior6w muzeum w Norymberdze.

Co istotne, realizacje przedstawien Symbolu Apostolskiego spotkac takze mozna w tech-
nice eglomizacji. Takim dzielem, ozdobionym dwunastoma figurami apostotéw oraz po-
stacig Chrystusa, jest skrzyneczka o niewiadomym przeznaczeniu ze zbioréw Muzeum
Narodowego we Wroclawiu, pochodzaca z koéciota w Bierutowie i datowana na XVI w.1#4

137 Katalog der im Germanischen Museum befindlichen Glasgemdlde aus dlterer Zeit, Niirnberg 1884,
s. 34, 39.
138 Glasmalerei um 800-1900 im Hessischen Landesmuseum in Darmstadt, katalog, nr 2, Frankfurt am

Mein 1967, Abbildungteil, s. 236.

139 Teka Grona..”, t. 1, 1900, s. 289.
140 E. Letkiewicz, op. cit., s. 283.
UL Ibidem, s. 273.

142 Krazki z apostolskimi wizerunkami zblizone s3 wielkoécig do szybek norymberskich (o srednicy

11 cm), zob. Glasmalerei um 800-1900 im Hessischen Landesmuseum..., op. cit., Abbildungteil, s. 236.
143 A.Bethe-Kridnzner, Apostelglas [w:] Reallexikon..., op. cit., Bd. I, szp. 829-830.
144 E. Czihak, op. cit., s. 102, 114.
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Podobny charakter ma znacznie p6zniejszy komplet dwunastu medalionéw z wizerun-
kami apostotéw, stanowigcych element dekoracyjny krysztalowego kielicha ze zbioréw
przedwojennego wroctawskiego Schlesisches Museum fiir Kunstgewerbe und Altertiimer,
datowanego na XVIII w.!¥, oraz czeski puchar z 1730, wykonany w pokrewnej technice
Zwischengoldmalerei, odnotowany przed laty w kolekcji Mithsam!46.

Podobna tematyka stosowana byla réwniez na nowozytnych wyrobach ceramicznych.
Dzbany z renskiej kamionki z reliefami wyobrazajacymi apostoléw znane sg juz w XV
w., ale wielki rozkwit tego typu dziet zainicjowany zostal przez warsztat Kaspara II Vesta
(ur. 1583) z Kreussen, ktéry malowal emalig figury apostotéw na kamionkowych kuflach
o brazowej glazurze. PézZniej powielali i wzbogacali te wzory inni garncarze z Kreussen:
Johann Schmidt, Johann Dietrich Schmidt oraz Balthasar Sayler. Kufle te, znane jako Apo-
stelkrug, wyrabiano w latach 1610-1709'47.

Pelikan
Pelikan jest symbolem eucharystycznym i chrystologicznym. Bedac wyrazem nieskoniczo-
nej mitosci Chrystusa — gdyz podobnie jak Syn Bozy ofiarowal swe zycie dla dobra innych
— przypomina réwnoczesnie o ofierze ztozonej z wlasnej krwi, ktdra stata si¢ pokarmem
dla jego potomstwa!*8, W manierystycznej sktonno$ci do wypowiadania sie przez skom-
plikowane wyktady teologiczne motyw ten nierzadko zastegpowal lub podkreslal Meke
Chrystusa. Zestawiany byt takze z trzema innymi wyobrazeniami symbolicznych ptakow:
kura skrywajaca pod skrzydlami piskleta (symbolem opiekuriczej mitosci Boga), feniksem
odradzajacym si¢ ze spopielonego gniazda (znakiem zmartwychwstania) oraz ortem wy-
stawiajacym na probe odwage swoich pisklat (symbolizujacym Sad Ostateczny)'®.
Bieckie wyobrazenie pelikana w gniezdzie z tréjka mtodych z pewnos$cig powstato we-
diug wzoru graficznego. Niestety, nie udato si¢ odnalez¢ bezposredniego wzorca.

Wypelnienie wneki ediculi oraz flankujace ja anioly pod arkadami
Anioty wkomponowane w przestrzenie arkad adorujg przedstawienie wypelniajace nie-
gdy$ scene gléwna, o czym $wiadczy ich poza oranta oraz napisy umieszczone ponizej

145 Tbidem, s. 119-120.
16 A.Bethe-Kridnzner, Apostelglas, op. cit.
W7 Eadem, Apostelkrug [w:] Reallexikon..., op. cit., Bd. 1, szp. 832-833.

18 Tstnieje legenda, ze ptak ten tak dlugo poi swa krwig piskleta, az sam nie skona z wyciericzenia,

w ten sposob jednak daje szanse przezycia potomstwu; zob. D. Forstner, Pelikan [w:] Swiat symboliki
chrzescijanskiej, Warszawa 1990, s. 246-247. Inne wyttumaczenie krwawej ofiary pelikana ma swa geneze
w $redniowiecznych bestiariuszach. Jakub Wujek przy Psalmie 102 zawarl nastepujace wyjasnienie le-
gendy o pelikanie: ,,(...) pelikan jest ptak w Egipcie mieszkajacy w puszczach nad rzekg Nilem, ktory swe
dzieci od wezéw pobite, zraniwszy sobie boki krwig swoja ozywia’, zob. J. Sokolski, Stownik barokowej
symboliki natury. Tom wstepny: Barokowa ksigega natury, Wroctaw 2000, s. 75.

149 Motyw czterech symbolicznych ptakow towarzyszacych Ukrzyzowaniu znalazt odbicie m.in. na ob-

razie z 1612 ze zbioréw Muzeum Slaskiego w Opawie, por. Oblicza sztuki protestanckiej na Gornym Slgsku,
Katowice 1993, s. 88.
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$rodkowej pary aniotéw, odnoszace sie do proroctwa Izajasza (Iz 53,4; 53,7)1>0. Méwig one
o $wiadomym poswieceniu sie¢ Chrystusa celem odpokutowania win ludzkosci. Podob-
ny tekst (,VERE LANGUORES NOSTROS IPSE TULIT ET DOLORES NOSTROS IPSE
PORTAVIT”) towarzyszy grafice przedstawiajacej Ukrzyzowanie autorstwa Crispini de
Passe I wedtug kompozycji Maertena de Vosa!>!. Mogloby to sugerowaé, ze i w zniszczo-
nej, centralnej niszy dolnej kondygnacji bieckiego oltarza umieszczona by¢ mogla scena
Ukrzyzowania. Inng przestanka do takich przypuszczen jest tekst wpisany w plytki okala-
jace nisze (,QUO/D/ENIM MORTUS EST PECCATO MORTUS EST SEML. RO = VI”),
zaczerpniety z listu $w. Pawta do Rzymian (Rom. 6,10)!52. Hipotezie tej jednak przeczy
zapis z 1767 r. informujacy, iz byt to ,,Oltarzyk na Szkle malowany Resurrectionis Domini
et Sanctorum Apostolorum nadpsuty”, wskazujacy na scen¢ Zmartwychwstania.

Maz Bolesci

Wyobrazenie Chrystusa z wyraznie wyeksponowanymi ranami, podtrzymujacego krzyz,
byto scena, ktéra podkreslata meczeniska $mier¢ i przypominata o Zmartwychwstaniu.
Gest wskazywania na ran¢ w boku sankcjonowat réwniez prawde o przeistoczeniu Ciata
i Krwi Chrystusa. Grazyna Jurkowlaniec zauwazyla: ,,(...) z teologicznego punktu widze-
nia intencjg takich uje¢ jest ukazanie Zbawiciela jednoczesnie jako ofiary i jako szafa-
rza eucharystii”!**. Motyw Krwi Chrystusa wyptywajacej z boku do kielicha pojawia sie
w wielu redakcjach: kielich mogt podtrzymywac pierwszy cztowiek (Adam), kobieta sym-
bolizujaca Ecclesie lub aniot.

W bieckim przypadku kielich stoi u stop Chrystusa. Tego typu przedstawienie nie jest
pozbawione odniesien poréwnawczych. Odnalez¢ je mozna na licznych dzietach sztuki:
w oltarzu z Hohenwalde (poczatek XVII w.), na epitafium Abrahama Wernera w kaplicy
Sw. Katarzyny w kosciele w Konstancji (1635), na wyszywanym baldachimie w kosciele
w Breisach (1629)1>4, a przede wszystkim, co istotne, na rycinie Hieronima Wierixa wzo-
rowanej na kompozycji Maertena de Vosa!*. To wlasnie ta kompozycja postuzyta autoro-
wi bieckiego oftarza jako wzorzec.

Ten eucharystyczny temat Chrystusa Umeczonego wykazuje ideowe pokrewienstwo
do przedstawien Tloczni Mistycznej oraz motywu pelikana karmigcego mtode!®.

Anioly adorujace Najswietszy Sakrament
Motywem ikonograficznym zwigzanym z tematem Eucharystii jest réwniez Adoracja
Hostii przez anioly. Bardzo czgsto scena ta (podobnie jak motyw gloryfikacji Najswiet-

150 K. Buczkowski, Oftarzyk eglomise..., op. cit., s. 154.

131 Hollstein’s Dutch and Flemish Etchings..., op. cit., s. 144, il. 642.

152 K. Buczkowski, Oftarzyk eglomise..., op. cit., s. 153.

153

s. 74.

G.Jurkowlaniec, Chrystus Umeczony. Ikonografia w Polsce od XIII do XVI wieku, Warszawa 2001,

154 T.Stump, O. Gillen, HI. Blut [w:] Reallexikon..., op. cit., Bd. 11, szp. 950-951.
15 H.Marquoy-Hendrickx, Les estampes des Wierix, Bruxelles 1982, s. 76, il. 577.
156 T.Stump, O. Gillen, op. cit., szp. 954.
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szego Sakramentu) stanowila centrum kompozycji malarstwa $ciennego w ko$ciotach
barokowych 7. Anioly jako adoranci obecni przy ofierze mszy wyobrazani byli przy
oltarzach, tabernakulach, sakramentariach i na monstrancjach!*®. Sam temat w grafice
tego czasu jest bardzo czesty — Hostie adorowaé mogly muzykujgce anioly, $wieci, papiez
czy krolowie!>.

Najblizsze wzorce dla przedstawienia z ottarza bieckiego odnalez¢ mozna na rycinach
Hieronima Wierixa (1553-1619)'%, na ktérych kleczace niebianskie istoty zwracajg sie
w modlitewnym gescie ku Hostii. Najswietszy Sakrament przedstawiony jest jako §wia-
tlos¢ w ksztalcie gwiazdy, na ktdrej widnieje imie Jezusa (IHS), krzyz oraz trzy gwoz-
dzie'®!. Adoracja ma miejsce prawdopodobnie we wnetrzu sakralnym, gdyz nad oltarzem
zwisajg ozdobne girlandy, przewleczone przez podtrzymujace je od gory uchwyty. Wrazenie
jednolitosci catego przedstawienia wzmaga ukazana w tle barierka, ktéra odnajdujemy nie tylko
w wydzielonej szeroka bordiurg scenie centralnej, ale takze po bokach, w scenach z aniotami.

Po przedledzeniu poszczegdlnych przedstawien figuralnych oraz towarzyszacych im
napisoéw mozna stwierdzié, ze program ikonograficzny oltarza ewidentnie wigze si¢ z kul-
tem Eucharystii. W jednej z gtéwnych scen miesci si¢ przedstawienie Chrystusa — Meza
Bolesci, wyciskajacego krew ze swego boku do kielicha. W ten sposdb przywolany zo-
stal dogmat o transsubstancjacji — przemianie krwi Syna Bozego w wino. W zwieficzeniu
nastawy sceng gléwng jest wyobrazenie aniotéw adorujacych Hostig, Cialo Chrystusa.
Sceny z apostotami oraz towarzyszace im podpisy przypominajg o podstawowych aspek-
tach wiary w Boga ukrytego pod postaciami chleba i wina, a takze podkreslaja znaczenie
$mierci i zmartwychwstania Chrystusa dla zbawienia ludzkosci. Program przypomina
réwniez o Jego wiecznej obecno$ci w Stowie i sakramentach.

Tego typu programy o charakterze chrystologicznym dominowaly w 1. potowie XVI w.
i byty wynikiem nasilajgcych sie pragdéw reformacyjnych!®2.

Intrygujacym zagadnieniem jest kwestia autorstwa programu ikonograficznego otta-
rza. Wzajemne zaleznosci miedzy scenami oraz ich dopelnienie przez figury symboliczne
wskazuja na znajomos¢ teologii. By¢ moze byl to duchowny, ktéry doradzal fundatorowi
lub udzielal wskazéwek wykonawcy dzieta. Narzucone przez zamawiajgcego mogly by¢
zreszta nie tylko tresci ideowe oltarza, lecz réwniez jego forma i zastosowana technika.
Tego typu dziela, wykonane z maestrig w rzadkiej technice, majace duza wartos¢ artystycz-
ng, stawaly si¢ przedmiotem pozadanym przez kolekcjonerdéw i mecenaséw; byly sztuka

157 K. Lankheit, Eucharistie [w:] Reallexikon..., op. cit., Bd. V1, szp. 231-232.
158 Ibidem, szp. 200-203.

15 Inne przyklady zob. H. Marquoy-Hendrickx, op. cit., s. 78, il. 589; s. 357, il. 2272; Hollstein’s
Dutch and Flemish Etchings..., op. cit., s. 236.

160 H.Marquoy-Hendrickx, op. cit., s. 323, il. 2130.

161 Hierogram IHS, w polaczeniu z krzyzem i trzema gwozdziami formujacymi litere V, powstat na sku-

tek btednego odczytywania imienia Jezus jako skrotu od stéw In hoc signum (vinces). Wiecej o imieniu

Jezusa zob. D. Forstner, hasto: Imig Jezus [w:] Swiat symboliki chrzescijatiskiej, Warszawa 1990, s. 34.
162 . Harasimowicz, Typy i programy slgskich oltarzy wieku reformacji, ,Roczniki Sztuki Slaskiej’,

R. 12, 1979, 5. 22, przyp. 152.
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tworzong przez znawcow dla znawcow i niejednokrotnie znajdowaly miejsce w modnych
w tym czasie kunstkamerach.

Aneks 1. Eglomizowane dziela sztuki w zbiorach muzedéw polskich
(na podstawie wynikow ankiety)

W celu zdobycia informacji o dzietach eglomizowanych przechowywanych w muzeach
polskich i o dzielach, przy ozdobie ktérych wykorzystane zostaly ptytki wykonane w tej
technice, z inicjatywy autorki niniejszej pracy sporzadzona zostala ankieta, ktéra wraz
z listem przewodnim rozestana zostala do 117 muzedéw polskich. Wybér instytucji po-
dyktowany byt charakterem zbioréw — pod uwage wziete zostaly muzea, w ktérych po-
siadaniu znajduja si¢ wyroby rzemiosta artystycznego. Ankieta zawierata kilkanascie pod-
punktéw, takich jak: nazwa dzieta, miejsce przechowywania, numer inwentarzowy, czas
i miejsce powstania, autor, fundator, program ikonograficzny, historia, stan zachowania,
dokumentacja fotograficzna, dane o przeprowadzonych pracach konserwatorskich oraz
archiwalia i publikacje dotyczace dziela. Jej celem bylo zebranie materialu poréwnawcze-
go do oltarza bieckiego, jak rdwniez zapoznanie si¢ z metodami zabezpieczania i restauro-
wania dziel zdobionych eglomizacja.

Na ankiete odpowiedziato 75 muzeéw!%3. Niestety, 42 instytucje (wéréd ktérych naj-
wigkszy odsetek stanowily muzea archidiecezjalne i diecezjalne) nie udzielily zadnej od-
powiedzi, stad material prezentowany ponizej z pewnoscig wymagac¢ bedzie w przysztosci
uzupelnienia i dalszych badan.

Eglomizowane dzieta znajduja si¢ w 13 polskich placéwkach muzealnych, w tym
w muzeach narodowych w: Krakowie, Warszawie, Wroctawiu, Szczecinie i Poznaniu, oraz
w Muzeum w Bielsku-Bialej, Muzeum w Jarostawiu, Muzeum Lubelskim w Lublinie, Mu-
zeum Okregowym w Toruniu, Muzeum Regionalnym w Jaworze, Muzeum Zamkowym
w Malborku, Muzeum Zamkowym w Pszczynie oraz w Zamku Krélewskim w Warszawie.

Ze wzgledu na typ przedmiotéw mozna wyrdznié: miniatury, zawieszki, medaliony, plytki
z przedstawieniami figuralnymi, oltarze, przedmioty liturgiczne, mate formy meblarskie, meble
oraz varia, do ktdrych mozna zaliczy¢ kosztowne drobiazgi o réznym przeznaczeniu.

Najliczniejsze wérdd nich sg miniatury, gtéwnie sylwetowe, jedno- lub dwustronne.
Najwiecej, bo trzynascie z nich, znajduje si¢ w Gabinecie Miniatur Muzeum Zamkowego
w Pszczynie. Az dwanascie z nich pochodzi z konica XVIII w. i stanowi kolekeje portretéw
whascicieli dobr pszczynskich Na owalnych miniaturach wykonanych w technice eglomi-
zacji znalezli si¢ zatem m.in.: Fryderyk Ferdynand Anhalt-Kothen (1769-1830), ksiaze
pszczynski w latach 1797-1818 i ksigze w Kothen w latach 1818-1830; Ludwik Anhalt-
-Kothen (1783-1841), ksiaze pszczynski w latach 1830-1841; Fryderyk Erdmann Anhalt-

163 Korzystajac z okazji, sktadam podzigkowania wszystkim, ktérzy udzielili mi pomocy przy prowadze-

niu niniejszych badan, w tym dyrekcji MNK, dyrektorom poszczegélnych instytucji, a szczegdlnie goraco
kolegom, ktorzy pieczolowicie wypetnili ankiety, w tym: T. Dudek, Monice Frankowskiej-Makala, Alek-
sandrze Kasprzak, Alicji Kilijanskiej, Lidii Kruczek, Marii Teresie Michatowskiej-Barlog i Annie Szkurtat.
Niestety, niewiele ankiet zostato osobiscie podpisanych przez wypelniajacych je kustoszy opiekujacych si¢
zbiorami, stagd powyzsza lista imienna jest skromna.
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-Kothen (1731-1797), general francuski w stuzbie Ludwika XV, a od 1765 r. wlasciciel
dobr pszczynskich; ksiaze Ludwik Schonburg oraz Jan Stolberg-Wernigerode. Dziela te,
wymieniane w inwentarzu zamkowym (m.in. z 1865), eksponowane byty jeszcze w 1915 1.
na jednej z koméd w pokoju do pracy ksieznej; stanowity dopelnienie malowanej galerii
przodkéw i ukazywaly powiazania rodzinne ksigzat Anhalt-Kéthen z hrabiami Hochber-
gami - dziewietnastowiecznymi wlaécicielami Pszczyny!®4.

Nietypowa miniaturg w pszczynskim zbiorze jest datowany na ok. 1830 r. portret ksie-
cia Adama Jerzego Czartoryskiego (1770-1861), syna Adama Kazimierza, generala ziem
podolskich, i Izabeli z Flemmingéw. Prostokatna plytka przedstawiajaca ksiecia w pétpo-
staci opatrzona zostala inskrypcja, zawierajaca m.in. podpis eglomizatora: Fuerst /Adam
Czartoriski /Sobitiski sculp!®>.

W Muzeum w Jarostawiu — Kamienicy Orsettich znajduja si¢ dwie miniatury sylweto-
we: jedna przedstawia mezczyzne w popiersiu z profilu (koniec XVIII w.), druga ukazuje
kobiete, w ramie wykonanej z rodlinnych motywéw (1822).

W Muzeum Lubelskim w Lublinie przechowywana jest miniatura sylwetowa z popier-
siem krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego z konca XVIII w., opatrzona na awersie
monogramem SAR. Znajdujg si¢ tu réwniez prezentowane w Galerii Sztuki Zdobniczej
dwie miniatury z poczatku XIX w., przedstawiajace Wojciecha Lipowskiego, putkownika
audytora przy 6. Dywizji Ulanéw Polskich, oraz jego zone Anne!®.

W Muzeum w Bielsku-Bialej w Dziale Sztuki przechowywany jest eglomizowany Por-
tret babki Barbary Mayer z domu Teltscher, wykonany przez jej wnuka Josefa Eduarda
Teltschera okoto 1830 r.

W Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu (oddziale tamtejszego Muzeum Narodowe-
go) znajduje si¢ miniatura z okoto 1830 r. z przedstawieniem w prawym profilu Francoisa
Charlesa Josepha Bonapartego II, ksiecia Reichstadtu (1811-1832).

W Muzeum Narodowym we Wroclawiu znajduje sie zbidr szesciu medalionéw krélow
kurkowych z lat 1575-1630'%7, zdobionych techniky eglomizacji, wykonanych w warszta-
tach na terenie Slaska.

Stosunkowo liczng grupe stanowig mate obrazki z przedstawieniami figuralnymi.
W Muzeum Narodowym we Wroclawiu jest ich kilka: ze scenami mitologicznymi (z syl-
wetkami Bachusa i Ariadny z XVII w., z przedstawieniem Wenus z 1 ¢wierci XX w. oraz
z amorkami z 1 ¢wierci XX w.), z przedstawieniem pracy rzeznikéw, a takze z godlem
cechu cie$li i mtynarzy z XVIII w. W tamtejszych zbiorach znajduja si¢ ponadto eglo-
mizowane obrazy o charakterze religijnym: Ucieczka do Egiptu (przetom XVI i XVII w.),
Chrystus (XVII w.), Matka Boska (XVII w). Wszystkie wymienione obiekty powstaty naj-
prawdopodobniej w warsztatach $laskich.

164 1. Kruczek, Muzeum Wnetrz Zamkowych. Miniatury, ptaskorzezby i sylwetki XVI-XX wieku. Kata-

log zbioréw, Pszczyna 1987, s. 368.
165 Ibidem, s. 358-359.
166 Nabytki malarstwa i sztuki zdobniczej w XXXV-leciu PRL. Katalog wystawy, Lublin 1980, s. 63.

167 Sg to medaliony: Wolfa Rumpolta (1575), Wolfa Biittnera (1579), Hansa Schneidera (1580), Micha-
ela Steuera (1582), Nicklasa Richtera (1619), Tobiasa Suschky (1620) oraz Sigmunda Becka (1630).
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W MNK jest pie¢ podobnych w typie obrazkéw. W wigkszo$ci pochodzg one z daw-
nych zbioréw krakowskiego Muzeum Przemystowego, do ktérych podarowali je w 2 poto-
wie XIX i na poczatku XX w. prywatni kolekcjonerzy. Sg wérdd nich plytki w kompozycji
oparte na wzorach graficznych z réznymi scenami: mysliwska (Polowanie na niedzwie-
dzia, XVIII w.)'%8, pejzazowo-figuralng (Dziewczyna przy drzewie, XIX w.) oraz trzy z mi-
tologicznymi (Przyjazd Tetydy do Hefajstosa po zbroje Achillesa, Odpoczywajgca Wenus
oraz Danae, XVIII w.).

Imponujacych rozmiaréw przedstawienie alegoryczne wykonane w technice eglomi-
zacji, nabyte do zbioréw po II wojnie $wiatowej, posiada Dzial Ceramiki i Szklta Muzeum
Narodowego w Warszawie. Datowane na potowe XVIII w., ukazuje triumf cesarza - jak
sugeruje opiekujaca si¢ obiektem Aleksandra Kasprzak — prawdopodobnie Karola VII
(1742-1745), elektora bawarskiego (1697-1745) i kréla Czech (1741), ktdérego otaczaja
personifikacje cnét dobrego wiladcy.

Muzea Narodowe w Warszawie i Krakowie dysponujg tez identycznymi plytkami szkla-
nymi z 2. potowy XIX w., na ktérych ukazany jest czlowiek zakuty w kajdany. Scena ta ma
charakter patriotyczny, o czym przekonuje obiegajace jg hasto: a celui qui console oraz
sentencja: Przyjdzie Ta Pora Swigta, Ze Piorun Skruszy Pgta (napis na plytce krakowskiej),
i a celui qui konsole oraz mieymy nadzieye ze z ... iasneie Przyjdzie ta Pora ... Ze Piorun
skruszy Po... (wersja warszawska). Ponadto w kolekcji Zamku Kroélewskiego w Warsza-
wie przechowywany jest obraz w inkrustowanej ramie Papiez Innocenty III przyjmuje sw.
Franciszka z Asyzu z kofica XVII w.'®

Technike eglomizacji stosowano zaréwno przy dekorowaniu niewielkich rozmiarem
nastaw oltarzowych, jak i przedmiotéw liturgicznych. Dwa niewielkie przenosne oltarze,
zidentyfikowane w wyniku kwerendy, jeden ze zbioréw Muzeum Ksigzat Czartoryskich
w Krakowie, z 2. polowy XVII w., drugi za$ z kolekcji Muzeum Zamkowego w Malborku,
datowany na ok. 1680 r., zdobione sg malowanymi pod szklem wstawkami. Z 1. potowy
XVII w. pochodzi eglomizowany obraz-ottarzyk pochodzacy z dawnych zbioréw Museum
schlesischer Altertiimer in Breslau (obecnie w zbiorach Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu)!70.

W Dziale Sztuki Dawnej Muzeum Narodowego w Szczecinie przechowywana jest pod-
stawa krucyfiksu z okoto 1615 r., wykonana z bursztynu i ozdobiona w technice eglomi-
zacji. Wedlug przedwojennej literatury, krucyfiks nalezal do ksiecia Filipa IT (1573-1618),
mecenasa i kolekcjonera. Do wystroju $wiagtyni z pewnoscia uzyte byly réwniez trzy
osiemnastowieczne eglomizowane plytki z inskrypcjami z tekstami staro- i nowotesta-

168 Kompozycja oraz rysunek postaci na eglomizowanej ptytce wykazuja podobienistwo do scen mysliw-

skich autorstwa Georga Ph. IT Rugendasa, grafika czynnego w Augsburgu w 2 polowie XVIII w.; wigcej
zob. Z. Dolczewski, R. Sobczak-Jaskulska, Myslistwo jako styl zZycia. Bro#, akcesoria, przedstawie-
nia i motywy mysliwskie od potowy XVI do poczgtku XX wieku. Przewodnik po wystawie. Muzeum Narodo-
we w Poznaniu, Poznan 1999, s. 66, 67, fot. 15.

169 Jak podaje w ankiecie A. Szkurlat, dzielo podarowane zostato do zbioréw Zamku w 1993 r. (wzmian-

ka w Raporcie Rocznym 1993 Zamku Krélewskiego w Warszawie).

170 Obiekt wzmiankowany w przedwojennej literaturze Fiihrer durch die Sammlungen des Museums

schlesischer Altertiimer in Breslau, Breslau 1891, s. 33.
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mentowymi oraz z sentencja: Herr Jesu Agrift du /hochstess Gott [Jetzt bitte dich deine
teures /Blutt /mache wir mein letztes Ende /gutt, znajdujace si¢ obecnie w Muzeum Regio-
nalnym w Jaworze.

Omawiana technika wykorzystywana byta réwniez przy wyrabianiu matych form me-
blarskich, takich jak skrzynki lub szkatutki. W zbiorach Muzeum Narodowego we Wro-
clawiu znajduje si¢ skrzynka datowana na przetom XVI i XVII w., ktéra w catoéci ozdo-
biono w technice eglomizacji, a na $ciankach umieszczono postaci Chrystusa i apostotow.

W Muzeum Zamkowym w Malborku przechowywane sg cztery szkatuly z 2. polowy
XVII w., ktérych kunsztowng aplikacje stanowig eglomizowane bursztynowe ptytki z réz-
nymi motywami, zaréwno o tematyce marynistycznej (na szkatulce z warsztatu Michala
Redlina!”!) i mitologicznej (na dziele Christopha Mauchera!”?), jak i z dekoracjg roslinng.
Eglomizowanymi ptytkami dekorowano takze meble, o czym $wiadczy gdanski [?] kabi-
net, wykonany po 1771 r., nalezacy niegdy$ do Stanistawa Augusta Poniatowskiego, dzi$
znajdujacy si¢ w zbiorach Muzeum Zamkowego w Malborku. Tu w omawianej technice
wykonano sceny z zycia monarchy, motywy roslinne i zwierzece oraz inskrypcje. Nato-
miast z poczatku XX w. pochodzi, stanowigca depozyt Zamku Krélewskiego w Warsza-
wie, toaletka przechowywana w Muzeum Narodowym w Poznaniu, najpewniej wyréb au-
striackich badz niemieckich warsztatow eglomizatorskich. W podobny sposéb zdobiono
réwniez obudowy zegaréw, czego przykladem jest czasomierz w Ratuszu Staromiejskim
w Toruniu wykonany przez Isaaca Scotsona w Liverpoolu w latach 1767-1790 (depozyt
Towarzystwa Naukowego w Toruniu)!7>.

Scena mitologiczna przedstawiajaca Aurore jadgcg na rydwanie zdobi eglomizowang
tabakierke ze zbioréw Muzeum Sztuk Uzytkowych w Poznaniu (oddzial tamtejszego Mu-
zeum Narodowego). W technice tej wykonano réwniez inskrypcje na widelczyku ze zbio-
réw Muzeum Zamkowego w Malborku, ktdry stanowit prawdopodobnie czes¢ wigkszej
zastawy wykonanej w Stupsku [?] w 1678 r.17* W zbiorach malborskich znajduja si¢ row-
niez trzy osiemnastowieczne przedmioty nieznanych warsztatéw: pojemnik na przybory

176 oraz warsztacik koronkarski z in-

do pisanial”, gra solitaire z francuskimi napisami
skrypcjami niemieckimi; wszystkie dekorowane eglomizowanymi plytkami z motywami
ro$linnymi, zwierzecymi badz figuralnymi.

Kolejng grupe dziet eglomizowanych stanowi bizuteria w postaci ozdobnych za-
wieszek. Medalionik z postacig Tadeusza Kosciuszki w popiersiu z profilu, datowany
na przetom XVIII i XIX w., wzbogaca zbiory MNK. Tutaj réwniez znajduje si¢ dwustron-

na zawieszka z poczatku XIX w., zdobiona na awersie postacig kobiety w profilu w suk-

7L E.Mierzwinska, Dzieje bursztynu..., op. cit., s. 47-48.

172 Ibidem, s. 54-55.
175 K.Kluczwajd, Zegary sprzed lat. Zegary mechaniczne ze zbioréw Muzeum Okrggowego w Toruniu,

Torun 2004, s. 25, 69.
174 Inskrypcja brzmi nastepujaco: IOANNES HENRICUS HERMAN ROSENTHAL 1678; wiecej zob.
E. Mierzwinska, Dzieje bursztynu..., op. cit., s. 46; eadem, Bursztyn w sztuce, Malbork 1998, s. 31.

75 Eadem, Bursztyn..., op. cit., s. 53.

176 Ibidem, s. 52.
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ni empirowej i czepku na glowie, a na rewersie — mezczyzny w lewym profilu w kurtce
mundurowej.

Podsumowujgc zebrany material, nalezy zauwazy¢, ze znajdujace si¢ w polskich zbio-
rach muzealnych i ujawnione dzieki przeprowadzonej ankiecie eglomizowane przedmioty
nie stanowig dla omawianego w niniejszej pracy oftarza z Biecza adekwatnego materiatu
poréwnawczego, dajac zarazem $wiadectwo jego wyjatkowosci i unikatowosci w skali ca-
tego kraju.

Aneks 2. Doswiadczenia w zakresie konserwacji
dziel eglomizowanych w osrodkach zagranicznych

Juz od schytku lat 60. XX w. w wielu o§rodkach naukowych rozpoczeto badania nad kon-
serwacja i restauracja dziel malowanych pod szklem, wérdd ktdérych znalazly sie takze
obiekty eglomizowane!””. Obecnie najbardziej preznymi osrodkami badawczymi s3: mo-
nachijskie Miinchner Stadtmuseum oraz Bayerisches Nationalmuseum, zuryskie Schwei-
zerisches Landesmuseum oraz nowojorskie The Corning Museum of Glass. W 1998 r.
w ramach Schweizerischen Nationalfonds zainicjowany zostal projekt badawczy ,,Unter-
suchungen zur Schweizer Hinterglasmalerei des 17. Jahrhunderts”'”8, prowadzony przez
naukowcow z Niemiec i Szwajcarii.

Restauracja malowidel pod szklem pod koniec lat 60. XX w. polegala na ulokowaniu
zniszczonej plytki miedzy dwoma szybami. W latach 70. XX w. zainicjowana zostala me-
toda podklejania odspojonych warstw malarskich przy uzyciu zywicy dammarowej i pe-
netrolu. Od polowy lat 70. wykorzystuje sie przy konserwacji malowidet szafy prézniowe,
odchodzac tym samym od czynnosci manualnych. Odtad w celu zahamowania postepu-
jacych zniszczen warstw malarskich przy konserwacji uzywalo si¢ réwniez japonskiego
papieru, zagietego na krawedziach szkta i przylepionego do szklanego podloza. W latach
70. wprowadzono retusze przy pomocy farb akrylowych bezposrednio na szkto i uzupet-
niano brakujace fragmenty szkla materialami na bazie zywicy epoksydowej i akrylowe;.
Pod koniec lat 80. konserwatorzy wprowadzili jako srodek wzmacniajacy wosk pszczeli
zmieszany z 10-15% zywicag dammarowa, rozciericzona w benzynie!”?. Przyktadem zasto-
sowania wosku w konserwacji byla restauracja siedemnastowiecznej skrzyneczki ze zbio-
réw Bayerisches Nationalmuseum w Monachium, przeprowadzona przez Franza L. Schot-
ta!®. W tym konkretnym przypadku jako substancji wigzacej uzyto wosku polaczonego
z 5% terpentyng modrzewiows, a calo$¢ prac przebiegata na specjalnie skonstruowanym
lustrzanym stole, pod$wietlanym z obydwu stron. U schytku lat 90. XX w. ten sam kon-
serwator przy uzyciu wosku restaurowal z sukcesem eglomizowane naczynia autorstwa
Hansa Jakoba Spriingli oraz Hansa Conrada Gyger ze zbioréw Schweizerischen National-

177 E. Agnini, Hinterglasbilder. Erfahrungen bei der Konservierung, Restaurierung und Montierung,

»Restauro®, vol. 105, 1999, s. 258-265.
178 S, Bretz, op. cit.

17 " E. Agnini, op. cit., s. 261.

180 EL.Schott, op. cit., s. 14-16.
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museum w Zurychu'®! oraz plyty stotowe z lustrzanego gabinetu w rezydencji w Wiirz-

burgu'®2. Schott dokonat réwniez serii do§wiadczen z mikroskopijnymi prébkami innych
$rodkéw wigzacych (m.in. z acetonem, olejem terpentynowym, toluolem, etyloglikolem
i olejem Inianym), ktdre to $rodki moglyby znaczaco podnies¢ elastycznosé kruchych
warstw malarskich. Badane pod stereoskopowym mikroskopem probki wykazaly jednak
niekorzystne zmiany: naturalna substancja probek w wielu przypadkach ulegata komplet-
nemu zniszczeniu, a warstwy malarskie nadal pozostawaly niezespojone. W $wietle tych
doswiadczen, po ich opublikowaniu przez Schotta, konserwatorzy odeszli od tego typu
prob restauracji'®3.

Wzmacnianie powierzchni malarskich przy uzyciu réznych srodkéw wiazacych
stosowala réwniez w latach 90. Elena Agnini, konserwatorka ceramiki i szkla w Mo-
nachium, ktéra wspdlnie z Angelg Hiickel ze Stadtmuseum w Monachium badata ich
wplyw na malarstwo pod szklem. Do$wiadczenia te doprowadzity do konstatacji, ze naj-
lepszym materialem wzmacniajacym jest wladnie wosk o mozliwie najnizszej kwasowo-
$ci'®. Wzmacnianie woskiem odspojonych warstw malarskich podjete zostato rowniez
u schytku lat 90. w Lucernie, gdzie konserwatorzy Marco Rebel i Berno Heymer restau-
rowali osiemnastowieczne obrazy malowane pod szktem autorstwa Antona Marquarta
Bersautera!®>.

Poza badaniami i konserwacja malowidet pod szktem, wéréd ktorych znajduja sie dzie-
fa eglomizowane, niezwykle istotne miejsce zajmuje propagowanie osiggnie¢ naukowych
przez organizowanie muzealnych wystaw i wydawanie towarzyszacych im katalogéw. Po-
$réd ostatnich wydawnictw wyroézniaja si¢ publikacje zwigzane z dwoma wystawami zor-
ganizowanymi przez Schlossmuseum w Murnau: ,,Amalierte Stuck uff Glas /Hinder Glas
gemalte Historien und Gemald” (1995) oraz ,,Glas, Glanz, Farbe. Vielfalt barocker Hinter-
glaskunst im Europa des 17. und 18. Jahrhunderts“ (1997). Katalogi tych ekspozycji oma-
wiajg szeroko pojete malarstwo pod szklem, klasyfikuja dziela na podstawie technologii
oraz wskazujg srodowiska tworcze, z ktérych wywodzili si¢ malarze. Autorzy publikacji,
w obydwu przypadkach ci sami: Frieder Ryser i Brigitte Salmen, wspomagani miedzy-
narodowg grupg badaczy, zebrali dzieta malowane pod szklem przechowywane w muze-
ach i kolekcjach prywatnych z terenu Niemiec, Belgii, Szwajcarii i Czech. W pierwszym
opracowaniu zajeli sie dzietami powstalymi od czaséw starozytnych po potowe XVII w,,
w drugim - obiektami od potowy XVII po koniec XVIII w.

W 2000 r. w Musée Suisse du Vitrail Romont zorganizowano wystawe ,Glanzlichter.
Die Kunst der Hinterglasmalerei”, ktérg rok pdzniej pokazano w Museum in der Burg
Zug. Na wystawie tej zaprezentowano sztuke malowania pod szklem. Grupa badaczy —
wérod ktérych wymieni¢ nalezy Friedera Rysera, Yves Jolidon, Simone Bretz, Rolfa Kelle-
ra, Ute Bergman i Stefana Trliimplera — nawigzala do wczesniejszych badan nad tg tech-

181 Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 247 i n.

182 Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 12-17.
183 Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 253 i n.
18 E. Agnini, op. cit., s. 258-265.

185 M.Rebel, B.Heymer, op. cit., s. 174-179.
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nika i rozszerzyta wiedze o obiekty pochodzace gtéwnie z ziemi szwajcarskiej. Duza liczba
prezentowanych tam nieznanych wczeéniej dziel zostata odnaleziona i skatalogowana
dzieki grantowi Schweizerischen Nationalfonds z 1998 r., a takze utworzeniu w Romont
centrum badan nad tego rodzaju malarstwem. W katalogu wystawy z Romont i Zug szcze-
gotowo oméwiono czynnoéci malarza pod szklem, tworzac w ten sposéb rodzaj podrecz-
nika malowania, oraz zestawiono w formie francusko-niemieckiego stownika najczesciej
spotykane pojecia i terminy zwigzane z tg technika.

Prace badawcze zaowocowaly réwniez wieloma artykulami, w ktérych zamieszczono
opisy najlepszych metod restauracji tego typu dziel, jak i powstrzymywania zachodzacych
w nich niekorzystnych zmian. Aby zapoznac sie z dzialalnoécig na tym polu, juz w 1978 r.
International Center of Conservation w Rzymie przygotowalo specjalna ankiete, rozestang
nastepnie do instytutéw i osrodkéw konserwatorskich!86. Na podstawie tych publikaciji, jak
i wynikéw rzymskiej kwerendy mozna zaréwno oméwié przyczyny niszczenia eglomizacji,
jak i prze$ledzi¢ metody konserwacji i zabezpieczania dziet wykonanych w tej technice.

Najczestsza przyczyng destrukcji dziel eglomizowanych sg wahania temperatury, albo-
wiem nagte ochtodzenie lub ocieplenie wzmaga naprezenia miedzy podlozem, warstwa-
mi malarskimi a folig, co z kolei prowadzi do trwatych uszkodzen. Podobnie negatywnie
na dziela wykonane w omawianej technice wplywa zmiana wilgotnosci powietrza, a tak-
ze wstrzasy (gwaltowny ruch, uderzenia). Nadmierna wilgotno$¢ sprzyja pojawianiu si¢
na eglomizowanych obiektach plam o charakterze grzybicznym i plesni. Nierzadko w war-
stwach malarskich Zerujg insekty. Przyczyn uszkodzen nalezy szukaé réwniez w podtozu
i samej warstwie malarskiej, gdyz rodzaj §rodka spajajacego poszczegolne partie dekoracji
ze szktem, grubo$¢ gruntu i nakladanych na siebie farb oraz stan podloza mogg takze
nasila¢ proces niszczenia!®’. Wszystkie wymienione czynniki powodujg rozwarstwienie
dekoracji na szkle, ktéra rozpoczyna si¢ pojawieniem srebrzystego refleksu na powierzch-
ni tafli, przeradzajacego si¢ nastepnie w spekania i w koncu w luszczace si¢ fragmenty
warstwy malarskie;j!88.

Zniszczenia wynikaja réwniez ze wczeéniejszych nieprawidlowych restauracji, przy
ktorych np. postuzono si¢ niewlasciwg metoda lub uzyto ztych materialéw. Prowizorycz-
ne usunigcie kurzu powodowalo jeszcze silniejsze zabrudzenie; niejednokrotnie na ztym
czyszczeniu ucierpiata warstwa malarska. Jako materialéw klejacych uzywano $rodkoéw,
ktore obecnie trudno usungé. W wielu wypadkach pekniete szyby sklejano nie wzdiuz
pekniecia, lecz naklejajac papierowe tasmy na warstwe malarska. Przy probach usunigcia
ta$ém malatura odchodzita od szkla wraz z papierowym wzmocnieniem.

Niebagatelny problem konserwatorski stanowi takze usuniecie starych retuszy. Wtérne
uzupelnienia niejednokrotnie zacierajg autentyczny wyglad dzieta — przykrywajg pier-
wotny kontur przedstawien czy wrecz zmieniaja kolorystyke.

Ubytki powodujg réwniez drewniane konstrukcje podtrzymujace obrazy w ramach, al-
bowiem $cierajg one warstwy malarskie i nadwyrezaja szklo, prowadzac do miejscowych

18 E. Agnini, op. cit., s. 261.

187 Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 247 i n.

188 Najbardziej na zniszczenia narazony wydaje si¢ lazur lakowy, gdyz warstwy zywicowo-lakowe tatwiej

ulegaja kruszeniu. Wiecej zob. EL. Schott, op. cit., s. 9-17.
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peknieé. Zdarzajg si¢ réwniez skandaliczne konserwacje, w rezultacie ktérych np. caly tyt
dzieta jest podklejony tekturg albo pokryty kitem okiennym, a miejsca miedzy szklem
a podktadem wypelnia silikon!®.

Na tak zaobserwowane przyczyny i skutki zniszczen konserwatorzy staraja sie znalez¢
odpowiednie $rodki zaradcze, ukierunkowane w zalezno$ci od charakteru i lokalizacji
zniszczen.

Préby wzmacniania odspajajacych sie partii malarstwa na szkle polegaly na wprowa-
dzaniu miedzy tuszczace si¢ warstwy kleistego wypelniacza. Najlepszy sposrdd testowa-
nych $rodkéw okazal si¢ wosk mikrokrystaliczny, ktéry po rozgrzaniu do temperatury
50°C wnikal we wszelkie zatamania i wypigtrzenia (warto nadmieni¢, ze wczedniej wosk
znalazt juz zastosowanie w konserwacji obiektow z emalii).

Dla wzmocnienia odspojonych warstw malarskich uzywa sie niewybielonego wosku
pszczelego (pozbawionego zywicy i srodkéw wigzacych), ktdry sprawdza si¢ przy silnie
zluszczonych warstwach malatury i istniejacych juz pecherzach. Rozgrzany §rodek, migk-
ki i elastyczny, moze na powrét przyklei¢ do podioza nawet centymetrowe pecherze, nie
uszkadzajac ich powierzchni. Zabieg utrwalania przebiega nastepujaco: szybe kladzie sie
pomalowang strong ku gérze na cieplej, silikonowej macie. Precyzyjnie w miejsca od-
spojen naklada si¢ cieniutkie platki wosku. Mata powoli ogrzewa warstwe z nalozonym
na nig $rodkiem spajajacym. Kiedy wosk dokladnie si¢ rozpusci, mozna go réwniez lekko
wetrze¢ miekkim pedzlem w puste przestrzenie warstw malarskich. Ciezar wlasciwy wo-
sku, jak i jego zdolnosci kapilarne wspomagaja te czynnos¢. Nastepnie powleczong siliko-
nem folie hostafanowsa naklada sie¢ na wierzch powierzchni i nalepia si¢ odstajace bruzdy
miekka tkaning albo pateczkami waty ponownie na szklo. Przy réwnomiernej temperatu-
rze ogrzania znikaja wszelkie odspojenia. Na koniec ozigbiong foli¢ delikatnie sie $ciaga,
a nadmierny wosk odsacza suchymi wacikami!®.

Przy wzmacnianiu malowidel na szkle wskazane jest odchodzenie od czynnosci manu-
alnych na rzecz specjalnych urzadzen (szaf prozniowych), poniewaz przy recznym nakla-
daniu wosku istnieje wieksza tendencja do przesuwania si¢ pecherzy i brylek. Umacnianie
odspojonych warstw w szafie prézniowej wykonuje si¢ w nastepujacy sposéob: eglomizo-
wana warstwa jest pokryta ciepltym plynnym woskiem na folii poliestrowej. Przy podci-
$nieniu maks. 2-3 atmosfer i temperaturze 70°C plynny wosk wypelnia luki i pecherze.
Przed ochtodzeniem folie wraz z nadmiarem wosku delikatnie sie usuwa'*!.

Badania nad $rodkami wzmacniajagcymi malarstwo pod szklem prowadzono, wypro-
bowujac takze (lecz z mniejszym sukcesem niz w przypadku wosku) zywice akrylowe!*?
oraz organiczne $rodki wzmacniajace, tj.: zelatyne, biatko kurze i terpentyn¢ modrzewio-
w3193, By obnizy¢ krucho$¢ i tamliwo$¢ warstw malarskich, stosuje sie takze inne powto-

189 E. Agnini, op. cit., s. 259.
190 Ibidem, s. 260.
1 Wiecej zob. Gemalt hinter Glas..., op. cit., s. 16.

192 Eksperymentowano z nastepujacymi zywicami: Paraloid B 72; Acrylglasuren, Plexisol P 550, Arkon

P70/P90.
193 Wiecej zob. EL. Schott, op. cit., s. 9-17.
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ki klejowe!®*. Najlepsze wyniki w klejeniu przetamari tafli szklanych dekorowanych pod
szklem wykazaty dwa komponenty na bazie zywicy epoksydowej Araldit 2020'%. Wzmac-
nianie luszczacych si¢ warstw polega na natozeniu w szczeliny spekan $rodka wigzacego,
ktéry réwniez stuzy jako klej dla catkowicie odspojonych fragmentéw farby!'*. Srodek ten
naklfada sie pedzlem lub natryskuje specjalng rurka. Przed nalozeniem warstwe malarska
lekko sie podgrzewa, by bruzdy i wypietrzenia samoistnie lekko przylegly. Przy catko-
wicie odspojonych warstwach malarskich w celu ich powtdrnego przylepienia uzywa si¢
nastepujacej metody: klej (Beva 371) rozsmarowuje si¢ na papierze i na nim umieszcza
odspojone warstwy malatury. Tak przygotowany material przykiada si¢ do szklanej ptytki.
Po podgrzaniu i przyci$nieciu warstwa malarska przywiera do plaszczyzny szkla, a papier
delikatnie sie usuwa.

Dla umacniania metalowych folii i podkladéw nie znaleziono jeszcze optymalnej me-
tody. Wosk nie tylko nie sprawdza sie jako $rodek wigzacy, ale wrecz spowalnia proces
aczenia!®’.

Stare retusze najcze$ciej wymywa sie destylowang woda, a niekiedy $cigga mechanicz-
nie pod specjalnym mikroskopem. Starych sklejeni szkta wykonanych przy uzyciu kitu!®®
pozby¢ sie mozna réwniez mechanicznie, wyjatkowo przy uzyciu specjalnej folii poliestro-
wej, na ktorej po ogrzaniu osadza si¢ substancja klejaca.

Istnieje wiele metod ograniczania ubytkéw dziel eglomizowanych. Nowe retusze naj-
cze$ciej wprowadza sie na podmalowanym, odkwaszonym papierze, gdyz ten sposéb uzu-
pelniania dekoracji nie zagraza bezposrednio dzielu. Przy zachowanych historycznych
podkladach papierowych jedynie si¢ je uzupelnia. Znane sg tez rzadko uzywane metody
retuszowania bezposrednio na tafli szkla, zawsze jednak jest to ingerencja w dzieto sztuki,
a odwracalno$¢ wprowadzanych zmian jest ograniczona!®®. Wiekszych uzupetnien ptasz-
czyzny szkla dokonuje si¢ przy uzyciu sztucznej zywicy i wlasciwie przycietych nowych
tafli. Odlew zywiczny i nowe fragmenty szkla przykleja si¢ z zastosowaniem tych samych
zasad jak przy klejeniu szkla oryginalnego.

Na zachowanie eglomizowanych dziet w stopniu decydujacym wplywaja odpowiednie
warunki przechowywania. Optymalng temperaturg jest 18-20°C, a wilgotno$¢ powietrza
nie powinna przekracza¢ 50%. Wazne jest tez chronienie malowidetl przed silnym $wia-
tlem stonecznym oraz oswietleniem sztucznym (powyzej 50 lukséw). Nieeksponowane
tafle szkta winny by¢ przechowywane w pozycji lezacej na niemalowanej stronie.

194 Przebadano juz reakcje eglomizacji z takimi $rodkami, jak: Tylose MH 300, Plexisol, Plextol D466,

Klucel E i Polyvinyl alkohol.

195 Wezesniej przebadano Araldit XW 396 z wzmacniaczem Harter XW 397 lub Hxtal NYL-L, jak réw-
niez EPO-TEK 301-2.

196 Wigcej zob. Farbige Kostbarkeiten aus Glas..., op. cit., s. 254.

17 E.Agnini, op. cit., s. 262.

198 Dawny kit sktadat si¢ gtdwnie z wosku wymieszanego z roznymi pigmentami (m.in. z biatym ofo-

wiem czy czernig roslinng). Wiecej zob. ibidem, s. 250.

199 Tako $rodkéw retuszujacych uzywa si¢ gtéwnie gumy arabskiej i farb akwarelowych z dodatkami

wybranych pigmentow.
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Eglomisé Altarpiece from the Parish Church in Biecz in the
Collection of the National Museum in Krakow. Analysis of the
Work in the Context of Planned Conservation

Summary

The paper is concerned with an altarpiece, dating back to 1617, from the Corpus Christi
church in Biecz, which has been in the collection of the National Museum in Krakow since
1913. This work is particularly noteworthy for its rare execution technique as well as an
interesting form and a well-thought-out iconographic programme. The paper presents
the history of the altarpiece starting from 1767 (when the altarpiece was mentioned for
the first time in Acta Visitationis Archidiaconatus Cracoviensis as part of the furnishings
of the Sulowski family’s chapel in the parish church in Biecz), subsequent changes in its
location within the church, and finally its trip to Krakow. In 1903, the work was brought
to Krakow by Stawomir Odrzywolski, who was in charge of the conservation carried out
in the parish church in Biecz at the time. One can also read about the history of research
and first attempts at renovating the altarpiece after it became part of the collection of the
National Museum in Krakow until 2007, when it underwent thorough conservation. The
paper gives an overview of the art circle to which the originator of the altarpiece, Daniel
Schneider, belonged. It also discusses the problem of the provenance of the work in the
context of the relations between Biecz and Silesia in the 16% and 17 c.

The text also raises the question of the altarpiece’s iconographic programme and its
technique of execution, namely the stained-glass one, in which églomisé glass panels are
bonded together with lead joints and secured on a wooden framework. The paper also
contains a short overview of the history of painting under glass, with particular attention
paid to églomisation, a description of individual stages of painting under glass written
based on source materials from the period and the changing terminology of the method
and modern classifications. The altarpiece from Biecz is compared with other European
examples of modern retables (decorated with painting under glass), architectural details
from the Mannerist era and objects of decorative arts from the period. The discussion of
the last issue is based, among other things, on the results of the questionnaire sent to over
a hundred Polish museums which aimed to collect comparative material for this altarpiece
as well as to find out about restoration methods used in the conservation of églomisé
works.
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1. Biecki oftarz z 1617 r., nr inw. MNK IV-Mal-286, fot. Pracownia Fotograficzna MNK
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2. Biecki oltarz z 1617 r., fot. Marek
Rostworowski, lata 50. XX w.

3. Fotografia jednej z sal wystawy ,,Szkla artystyczne dawne i wspolczesne’, zorganizowanej przez
Muzeum Narodowe w Krakowie w 1953 r., za: A. Kopff, Sprawozdanie z dziatalnosci Muzeum Naro-
dowego z roku 1953, ,Rozprawy i Sprawozdania za rok 1953 t. III, Wroctaw — Krakéw 1957, ryc. 9
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4. Fragment cokotu oltarza bieckiego, fot. Pracownia Fotograficzna MNK

5. Fragment kondygnacji oltarza bieckiego,
fot. Pracownia Fotograficzna MNK
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7. Otltarz $w. Sebastiana z 1616 r.
fundacji Sutowskiego w kaplicy
Krawcow (Kromerowskiej) w farze
bieckiej, fot. Andrzej Laskowski
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8. Otltarz maryjny, poludniowe Niemcy, przelom XVI i XVII
w., Bayerisches Nationalmuseum, Monachium, za: Gemalt
hinter Glas. Studioausstellung anldsslich der Restaurierung der
Tischplatten aus dem Spiegelkabinett der Wiirzburger Residenz,
»Bayerisches Nationalmuseum Bildfithrer®, B. 13, Miinchen -
Wiirzburg 1988, s. 25
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9. Ottarz, Norymberga, XVII w., zbiory Fundacji Ksigzat Czartoryskich, depozyt Muzeum Narodo-
wego w Krakowie, nr inw. MNK XIII-2324, fot. Pracownia Fotograficzna MNK
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10. Oltarz z przedstawieniem Meki Panskiej, Wlochy, ok. 1500-1550, The Boston Mu-
seum of Fine Arts, za: M.D. Murray, Reverse-painted and gilded glass through the ages,
»The American Connoisseur’, 1972, vol. 180, s. 205-206, il. 5a

11. Hiszpatiska mapa, Norymberga, ok.
1580 r., Rijksmuseum, Amsterdam, za:
Niirnberger Goldschmiedekunst 1541-1648,
Bd. II: Goldglanz und Silberstrahl. Begleit-
band zur Ausstellung im Germanischen
Nationalmuseum, Nirnberg 20.9.2007 -
13.1.2008, bearb. von Karin Tebbe, Niirn-
berg 2007, s. 224-232







