Regina Klincewicz-Krupinska

Muzeum Narodowe w Krakowie

Madonna z Rzepiennika Biskupiego,
poZnogotycka rzezba drewniana -

badania i konserwacja

»Autentyczny obraz rzeczy daje sie uja¢ jedynie z okre§lonego punktu widzenia,
a kto nie potrafi go przyjaé, ten nie powinien przestania¢ nam rzeczywistosci
swoja metng wizjg. Postrzeganie rzeczywistosci najbardziej istotnej dostepne jest
tylko niektérym ludziom”

José Ortega y Gasset, Wprowadzenie do Don Juana®

Wprowadzenie

Zrealizowany w Pracowni Konserwacji Malarstwa i Rzezby w Palacu Biskupa Erazma
Ciotka projekt konserwatorski> obejmowal rozpoznanie stanu zachowania Madonny
z Rzepiennika Biskupiego, ustalenie stratygrafii polichromii, okreslenie techniki i techno-
logii wykonania rzezby na podstawie badan fizyko-chemicznych, opracowanie gléwnych
zalozen konserwatorskich, wykonanie prac konserwatorskich oraz dokumentacji konser-
watorskiej opisowej i fotograficznej’.

Ustalono, Ze na rzezbie znajduje si¢ 19 warstw technologicznych zachowanych w réz-
nym stopniu na poszczegdlnych partiach obiektu. Co najmniej pieciokrotnie rzezba byta
»odnawiana” (il. 5)*. Struktura drewna zostala bardzo ostabiona mechanicznie przez ze-
rujgce w nim owady, najbardziej dolna cze$¢ obiektu. Na rentgenowskim zdjeciu® gtowki
Dzieciagtka wyraznie widoczna jest zniszczona wewnatrz struktura drewna lewego policz-
ka. Ten fragment rzezby jest bardzo kruchy, pusty w srodku. Zachowata si¢ nieomal tylko
»blonka drewna” z polichromig (il. 4).

1 J.Ortega y Gasset, Wprowadzenie do Don Juana, [w:] Dehumanizacja sztuki i inne eseje, przel.
P. Niklewicz, Warszawa 1980, s. 127.

2 Zespol wykonawcéw: konserwator Regina Klincewicz-Krupiriska, st. renowatorzy: Beata Gornisie-

wicz, Elzbieta Kozak, Ewa Stoczynska.

3 Potografie i makrofotografie wykonata autorka lustrzanka cyfrowg Canon EOS 40D.

4 Stratygrafie rzezby ustalono, opierajac si¢ na wykonanych odkrywkach pasowych, sondach wglebnych,

analizie przekrojow poprzecznych probek warstw malarskich pobranych z obiektu, zdjeciach mikrosko-
powych, analizie wizualnej polichromii z wykorzystaniem stereomikroskopu Restauro przy powiekszeniu
od 10 x do 60x.

> Zdjecia rentgenowskie wykonat Piotr Fraczek, kierownik Laboratorium Analiz i Nieniszczacych Ba-

dan Obiektow Zabytkowych (LANBOZ) przy uzyciu radiografii cyfrowej Dix-Ray.
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Na przestrzeni wiekow rzezbe otaczano szczeg6lnym kultem religijnym: ubierano ja
w szaty, przystrajano koralami, na skronie Marii i Dziecigtka zakladano korony. Wspo-
mniane insygnia nie zachowaly si¢, jednak na ich uzywanie wskazujg uszkodzenia rzezby.
Przede wszystkim jednak wielokrotnie odnawiano niszczejaca polichromie. W XVIII lub
XIX w. usunieto z powierzchni szat Madonny wszystkie warstwy malarskie, az do drew-
na. Najprawdopodobniej uczyniono to ze wzgledu na uszkodzenia spowodowane przez
owady. Nastepnie wykonano nowa polichromig¢. O tym, ze wspomniane zabiegi przepro-
wadzono najwczesniej wlasnie w XVIII w. $wiadczy obecnos¢ blekitu pruskiego w niebie-
skich warstwach wtdrnej polichromii - blekit pruski zostal wytworzony po raz pierwszy
ok. 1706 r.°

Woéwezas uszkodzone przez owady fragmenty rzezby oklejono ptdtnem, a na calos¢ na-
niesiono grubg warstwe zaprawy kredowo-klejowe;j. Niestety polozono tak grubg warstwe
zaprawy, ze w efekcie przestaly by¢ czytelne drobne detale formy rzezbiarskiej, m.in. fredz-
le dalmatyki prawego aniofa, pasek ze sprzaczka na sukni Marii oraz patynka na jej buciku
(il. 1, 18, 20). Ptaszcz Madonny pokryto zlotem w technice na pulment, natomiast pozo-
stale fragmenty polichromii zrekonstruowano malarsko.

Kolejne ,renowacje” rzezby znieksztalcily rysy twarzy Marii, Dziecigtka i aniotkéw.
Wrazliwy pierwotny modelunek oczu oraz ust postaci zakryto, ktadgc warstwy z uzyciem
zaprawy emulsyjnej oraz farb olejnych. Wyryto w nich wtérnie oczy i usta o prostackich
formach, jakze odleglych od subtelnosci pierwotnych ksztattow, ktore dzis sa znéw wi-
doczne dzieki przeprowadzonym pracom (il. 13, 14, 16, 19, 21). Brazowa farba olejng
dwukrotnie przemalowano wlosy postaci, zalano nig takze ubytki i odspojenia oryginal-
nej polichromii. Farba ta wypelnifa pierwotnie finezyjny, misterny relief wltoséw postaci.

Spojrzenie ahistoryczne

Oémiele sie sformutowa¢ w tym miejscu uwage, znaczaca - jak sagdze — zaréwno dla kon-
serwatorow jak i dla historykéw dziet sztuki. Ot6z w pracach z zakresu historii sztuki kon-
serwator spotyka sie niejednokrotnie z tezami, ktére maja jakoby odnosi¢ sie do danego
dzieta sztuki w jego oryginalnym, ,historycznym” ksztalcie. Tymczasem faktycznie od-
nosza sie do dziela w jego postaci przeksztalconej, mylnie branej za oryginalna. Ponadto
w skrajnych przypadkach historyk sztuki czyni to nawet bez autopsji, jedynie na podstawie
fotografii — czesto powstalej w przypadkowym os$wietleniu, ktéra nie oddaje istotowych
cech obiektu. Wowczas oko badacza, autora opisu lub fotografii (!) jest w gruncie rzeczy
»Slepe””. Blad wlasciwy takim sytuacjom zdefiniowaé mozna jako ahistoryzm.

®  We wtérnych warstwach malarskich (pasek Madonny i szaty aniotkéw) stwierdzono obecno$é syn-

tetycznego pigmentu - bekitu pruskiego. Dzieki znanej dacie wynalezienia i szerokiemu rozpowszech-
nieniu jest to jeden z wazniejszych pigmentéw datujacych - por. B.H. Berrie, Prussian Blue [w:] Artists’
pigments. A handbook of their history and characteristics, vol. 3, ed. E. West FitzHugh, Washington 1997,
s.191-218,]. Bartoll, The Early use of Prussian Blue In Paintings, 9th International Conference on NDT of
Art, Jerusalem Israel, 25-30 May 2008, http://www.ndt.net, stan z dnia 20.06.2012.

7 Lekcja Kanta: ,,Zmysty bez poje¢ sg Slepe” nigdy nie powinna by¢ zapomniana.
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Nie trudno tu tez o btad konserwatora, polegajacy na tym, Ze ulega on autorytetowi hi-
storyka sztuki i bierze za miarodajne jego opinie, konserwujac dzieto sztuki na ich miare®.

A jak byto w przypadku omawianej rzezby z Rzepiennika? ,Historyczna® Madonna
zostala utozsamiona z efektem jej przeksztalcen i przemalowan. Nieudolnie uksztaltowa-
ne oczy i usta postaci potraktowane zostaly jako powazny, miarodajny punkt odniesienia
w zestawieniu z innymi dzietami’. Tymczasem wtdrna polichromia Madonny (stan przed
aktualng konserwacja) faktycznie nie przedstawiata wickszej wartosci artystycznej, znie-
ksztalcala pierwotny detal lub catkowicie go przykrywala. Zmieniata modelunek i eks-
presje twarzy wszystkich postaci - Dziewicy, Dziecigtka i anioléw (il. 13, 19, 21). Wtérna
warstwa malarska karnacji wykonana w kolorze intensywnego rézu z czerwonymi lase-
runkami na policzkach byta banalna, prymitywna, o jarmarcznej kolorystyce.

Problem usunig¢cia wtérnych nawarstwien

Decyzja konserwatora o usunieciu wtérnych nawarstwien (przemalowan) jest zawsze dys-
kusyjna i musi by¢ podjeta po rozwazeniu wszystkich argumentow za i przeciw — w danym,
konkretnym przypadku. Jest zawsze decyzja trudna i z reguly pozostaje kontrowersyjna.

W XVIILi XIX w. wiele oltarzy i rzezb odarto z polichromii. Czyniono to w imie przyjetej
wowczas estetyki gloryfikujacej ideal monochromatycznej rzezby, wlasciwy dzietom Til-
mana Riemenschneidera czy artystow renesansu. Ceniono najwyzej ,,czyste” formy'C. Dzi$
czesto nie mozna rozstrzygnaé, czy pietnastowieczne badz szesnastowieczne oltarze z mo-
nochromatycznymi przedstawieniami rzezbiarskimi nie byty pierwotnie polichromowane.

Pamietac trzeba, ze w przewazajacej mierze $redniowieczna rzezba religijna byla jed-
nak polichromowana. Kolor wspolistniat z forma, dodawal malarsko$ci, wzmacnial wy-
razisto$¢ dzieta w przestrzeni sakralnej. Dopiero tam forma nabierala znaczen, stajac si¢
czedcia religijnych praktyk i mistycznych do$wiadczen wiernych.

Stosowano kosztowne materialy wykonczeniowe. W przypadku wielu prac koszt poli-
chromii byt wyzszy niz taczna wartos$¢ pracy i materiatu rzezbiarskiego. Ztoto w platkach,
azuryt, malachit, cynober byly materiatami, ktdre na rynkach miedzynarodowych osiaga-
ty najwyzsze ceny.

8 W sprawie ahistoryzmu musze doda¢, ze w dyskusji na temat probleméw dotyczacych konserwacii tej

rzezby prof. Janusz Krupinski, filozof sztuki, zaproponowal mi wprowadzenie tego pojecia. Wyrdznia on
ahistoryzm faktograficzny polegajacy na opisie materialnego stanu obiektu, ignorujac przemiany, jakim
podlegal on w czasie (interpretacja splata si¢ z opisem stanu materialnego obiektu, dyktuje, na co zwracam
uwage, co pomijam, czego nawet nie zauwazam). Wyréznia takze ahistoryzm interpretacyjny, polegajacy
na ujeciu obiektu przez badacza w kategoriach, figurach, metaforach czy ocenach wlasciwych samemu
badaczowi (szkole czy epoce, do ktérej on przynalezy) w naiwnosci, jak gdyby one byty tozsame z tymi,
ktore okredlily obiekt w przesztosci, w chwili jego powstania (blad naiwnoéci: utozsamianie tego, z czym
mamy do czynienia z tym, co w nim widzimy).

9 Por. W. Walanus, Poznogotycka rzezba drewniana w Matopolsce 1490-1540, Krakow 2006, s. 209:
»Rzezby w Ceglowie i posag z Rzepiennika nie s3 jednak dzietem jednego diuta, $wiadczg o tym réznice
w modelunku fald i ryséw twarzy” [podkredlenia — R. K.-K.]; s. 211-212: ,,(...) wyrazne podobienstwo
dotyczy niewielkich rozmiaréw nosa, modelunku waskich ust i wykroju powiek’.

10 Por. Painted Wood: History and Conservation, ed. by V. Dorge, E. Carey Howlett, Los Angeles 1994.
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Zalozenia prac konserwatorskich

Przyjeto nastepujace zalozenia prac konserwatorskich: usunigcie wszystkich wtérnych
nawarstwien z karnacji postaci i z szat (z pozostawieniem wtérnych zlocen na plaszczu
Marii), wykonanie konserwacji technicznej obejmujacej utrwalenie strukturalne drewna
poprzez impregnacje'l, wzmocnienie i zabezpieczenie odstonietej polichromii.

Decyzje o ewentualnym usunieciu wtérnych ztocen z plaszcza zdecydowano sie podjaé
z chwilg, gdy zostanie poznany stan zachowania pierwotnej polichromii na innych partiach
rzezby. Jak sie okazalo tylko karnacja postaci zachowata sie w dobrym stanie, na innych ele-
mentach zachowaly sie tylko slady polichromii. Byl to jeden z argumentdw, aby nie usuwa¢
wtdrnych zlocen z plaszcza Madonny. Te, jak mozna przypuszczaé, nawiazuja do oryginal-
nej polichromii, w jakiej$ mierze odpowiadajg sredniowiecznej ekspresji rzezby. Lacza si¢
w calo$¢ ze $wietnie zachowang karnacjg Marii i Dziecigtka, scalajg rzezbe. Dzigki reflek-
som $wiatla igrajgcym na ztoconym plaszczu ztagodzona zostaje surowos¢ tych jego partii,
gdzie drewno jest odsloniete, ,,nagie”. Ztocenia nadaja rzezbie malarskoéci i delikatnosci.

W odréznieniu od polichromii na szatach aniotkéw i sukni Marii znajdujace si¢ na jej
plaszczu ztocenia nie deformujg formy rzezbiarskiej. Lezg na gladko opracowanych po-
wierzchniach. Usuniecie tych zlocen tylko uwidoczniloby stoczong przez owady warstwe
drewna. Co wigcej, ztocenia te maja rowniez warto$¢ historyczng!2.

Badania

Badania fizyko-chemiczne pigmentdw, spoiw i zapraw wykonano w specjalistycznym labo-
ratorium MNK LANBOZ. Analiza skladu pierwiastkowego pierwotnej polichromii rzezby
zostata wykonana nieinwazyjng (bez pobrania probki) metoda spektroskopii fluorescencji
rentgenowskiej'®. Identyfikacje spoiw warstw malarskich wykonano na pobranych prob-
kach przy uzyciu metody spektroskopii w podczerwieni spektrometrem FTIR (IR-Affinity,
Shimadzu) pracujagcym w zakresie 400-4000 cm-1, z rozdzielczo$cig 4 cm-1'4.

Badania uzupelniajace pigmentéw metodg mikroskopows oraz mikrochemiczng wy-
konano w Zaktadzie Chemii Konserwatorskiej ASP w Krakowie!®. Tam tez metodg spek-
trofotometrii absorpcyjnej w podczerwieni zbadano spoiwa pierwotnej karnacji i laserun-
ku ze ztoconych szat prawego aniofa'®.

11 Impregnacje strukturalng drewna wykonano metoda iniekgji przy uzyciu 10% i 12 % roztworu Para-

loidu B-72 w toluenie.

12 Decyzje dotyczace usuwania kolejnych nawarstwien zapadaty w trakcie prowadzonych prac po dysku-

sjach z Januszem Czopem, Gléwnym Konserwatorem Muzeum Narodowego w Krakowie, oraz z dr. Woj-
ciechem Marcinkowskim, st. kustoszem w Dziale Polskiego Malarstwa i Rzezby do r. 1764.

13 Badania wykonano przy pomocy urzadzenia ARTAX firmy Bruker Axs. Analizy prowadzono przy

nastepujacych parametrach: zrédlo wzbudzenia - lampa Rh, U 50 kV, I 700, pomiar w atmosferze powie-
trza, czas akumulacji widma 300 sekund.

4 Pomiary i opracowanie wynikow wykonata dr inz. Anna Klisifiska.

15 Badania przeprowadzita dr Maria Rogoz.

16 Widma IR zarejestrowano na spektrofotometrze FTIR typu Nicolet 380 w zakresie od 4000 do 400 cm-1.
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W trakcie impregnacji rzezby pracownicy laboratorium LANBOZ przeprowadzili no-
watorskie badania. Mialy one na celu okreslenie mozliwo$ci wykorzystania wysokoczu-
tych cyfrowych detektoréw promieniowania rentgenowskiego do $ledzenia procesu im-
pregnacji drewna i wyznaczania dwuwymiarowego rozkltadu w drewnie zastosowanego
polimeru!”. Badania prowadzono przy uzyciu radiografii cyfrowej Dix-Ray. Jest on jed-
nym z najnowocze$niejszych systeméw diagnostycznych stosowanych w Polsce!®.

Technika wykonania obiektu

Rzezba Madonny z Rzepiennika zostala wykonana w szesnastowiecznym warsztacie rzez-
biarskim o tradycyjnej strukturze: mistrz, czeladnik, uczniowie, dodatkowi pomocnicy.
Wyrzezbiona jest w klocu drewna o wysokosci ok. 180 cm, rdzen w uktadzie pionowym.
Do gléwnego trzonu drewna doklejono mniejsze fragmenty, w ktérych wyrzezbiono Dzie-
cigtko, dlonie Marii i dwa aniolki. Spoiny klejone s3 na styk, dodatkowo niektére z nich
wzmocnione s3 drewnianymi kotkami. Prawa diont Marii wyrzezbiona zostala osobno
i wpuszczona w rekaw sukni.

W szczycie glowy rzezby zachowany jest drewniany kotek o $rednicy 35 mm (widoczny
réwniez na zdjeciu rtg), ktérym zaczopowano otwor po metalowym trzpieniu wbijanym
w kloc drewna - stuzyl przytrzymaniu drewna na stole rzezbiarskim lub do mocowania
na tokarce rzezbiarskiej'”.

Z tytu gtéwny trzon figury jest wyzlobiony od wysokosci ramion do podstawy, nato-
miast cze$¢ glowy jest pelna (il. 3). Do zlobienia uzywano zazwyczaj tzw. cieslicy? i ztob-
nika. Praca tymi narzedziami pozostawiala charakterystyczng schodkowo-postrzepiona
fakture drewna powstajaca wskutek wyszarpywania zelaznego ostrza z drewna. Wyzto-
bienie trzonu zapewnialo szybsze suszenie materiatu, rzezba byla lzejsza, ustawna przy
$cianie, dzigki temu ulatwiona byla tez obrébka na stole rzezbiarskim lub na koztach.

Artysta wyrzezbil drobne detale $redniowiecznego ubioru postaci. Na buciku Marii
wykonat patynke?! - rodzaj drewnianego klapka, ktéry ochraniat miekki skorzany trzewik
przed ubrudzeniem. Jej suknia spieta jest pod biustem waskim paskiem z drobiazgowo
wyrzezbiong sprzaczka z drewnianym koteczkiem do zapigcia. Pasek ten zdobiony jest
przecinajacym sie podwojnym zygzakowatym rytem. Zastanawiajg nieregularne nakltucia

17" Réznicowa rentgenografia cyfrowa do monitorowania impregnacji drewna, http://www.muzeum kra-

kow.pl/Roznicowa-rentgenografia-cyfrowa-do-monitorowania-impregnacji-drewna.1236.0.html, stan z dnia
2012.06.28.

18 Zdjecia rentgenowskie przed impregnacja rzezby, w trakcie i po impregnacji wykonat Piotr Fraczek.

19 Tokarka rzezbiarska zostata wynaleziona prawdopodobnie w XIV w., byta szeroko stosowana do kon-

ca XVIII w. Stuzyla do obrébki figur o niewielkich wymiarach, a takze 2-metrowych i 3-metrowych. Po-
ziome ustawienie drewnianego kloca ulatwialo prace wzdluz catej figury, jak i na jej obwodzie.

20 Ciosto, inaczej cieslica - siekierka o zakrzywionym ostrzu, stuzaca do obrébki drewna. Za jej pomoca

ciedla ztobit w drewnie i wydlubywat w nim otwory. Ciosta uzywano do wyrobu naczyn wiejskich, tyzek,
21obow, koryt, rynien i niecek.

2l Por.E Grew, M. deNeer gaard, Shoes and pattens, Woodbridge 2006 (Medieval Finds From Exca-
vations in London 2), s. 91-111.
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iglica lub szpikulcem widoczne w niektdrych miejscach na powierzchni rzezby. Gesto$é
nakiu¢ jest zmienna i niejednorodna. Zauwazono nastepujaca prawidlowos¢: te partie
rzezby, ktore byly ztocone, naklute sg doé¢ rzadko, natomiast partie srebrzone naktute sg
bardzo gesto.

Bezpo$rednio na drewnie, jeszcze przed polozeniem zaprawy, wszystkim postaciom
pomalowano czerwienig usta, czarnig teczéwki, a powieki podkreslono czarng linig. Po-
nadto w ubytkach na czole Dziecigtka widoczne sa namalowane poprzecznymi kreskami
nieregularne czarne brwi (il. 19). Samo takie wykonczenie mogtoby wskazywa¢, ze rzezba
miata pozosta¢ bez polichromii, jednak przeczy temu opracowanie powierzchni dzieta.
Wiszystkie drobne szczegdly stroju wykonane zostaly w sposéb uproszczony - majg ostre
krawedzie. Na powierzchni drewna widoczne s3 $lady obrobki gtadzikiem i tarnikiem.
Opracowanie powierzchni wskazuje, ze delikatno$ci drobnym formom miata nada¢ do-
piero warstwa zaprawy, z zaloZenia polozona cienko, aby nie przystoni¢ szczegdtoéw rzez-
biarskich, ktére dzieki temu zyskiwaly plastycznos¢ i migkkosé.

Na przeklejong klejem glutynowym powierzchni¢ drewna potozono zaprawe kredo-
wo-klejowa o zréznicowanej grubosci. Wymodelowano w niej np. rysy twarzy Marii. Tu
grubos¢ zaprawy waha si¢ od 1,5 mm na szyi do 0,5 mm na czole. Na twarzy Dziecigtka
zaprawa polozona jest bardzo cienko, miejscami tylko wygladza nieréwnosci powierzchni
drewna.

Madonna z Rzepiennika we wnetrzu ko$ciota blyszczala zlotem. Swiatlo ozywialo po-
sta¢, nadawalo jej blasku. Ztocony plaszcz decydowat o efekcie estetycznym calej rzezby.
Widoczne niewielkie fragmenty srebrzonej, pokrytej zielonym (malachit) laserunkiem
podszewki stanowily tylko drobne akcenty. Swiatto gralo na azurowych ztoconych pa-
smach spiralnych lokéw, splywajacych na ramiona, oraz na zloconej opasce ze srebrnymi
pertami. Na piersi Marii I$nila krwista czerwien sukni, uzyskana przez laserunkowo po-
tozony na polerowanym na blysk srebrze kraplak?2. Pod biustem suknia byta spieta zielo-
nym paskiem (malachit). U stép Madonny 1$nil ksiezyc, z prawej i lewej strony mienily si¢
blaskiem ztota kleczace uskrzydlone aniotki podtrzymujace jej ptaszcz. Lewy aniotek miat
pokryta czerwonym laserunkiem (kraplak) ztocong dalmatyke, drugi - zlocong suknie.
Czy byl laserunek na sukni drugiego aniotka? Tego nie wiadomo.

Zamyslona Madonna trzyma na lewej rece nagie, lekko u$miechniete Dziecigtko.
W Jego rozchylonych czerwonych usteczkach widoczne sa biale zabki. Berlo w prawej
dtoni Marii miato czerwony trzonek (cynober?®) i by¢ moze ztocong gltéwke - ta si¢ nie
zachowala. Gléwka berla jest widoczna na archiwalnych czarno-bialych zdjeciach wyko-
nanych jeszcze w Rzepienniku.

Kolorystyke rzezby odtworzono na podstawie badan zachowanych fragmentéw pier-
wotnej polichromii (pod nézkami Dziecigtka — niewielki fragment sukni i podszewki
plaszcza Marii oraz na wierzchnich szatach aniotkéw).

22 Por.].Olszewska-Swietlik, W. Nowik, Czerwone laki w malarstwie slgskim Mistrza lat 1486-87,
»Ochrona Zabytkow”, 54, 2001, nr 1, s. 36-48.

23 Por.R.J.Gettens, Robert L. Feller, W.T. Chase, Vermillion and cinnabar, [w:] Artists’ pigments. ..,
vol. 2, ed. E. Roy, Washington 1993, s. 159-182.
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Dzisiaj z pierwotnej polichromii podziwia¢ mozemy juz tylko doskonale zachowang
karnacje Marii. Stanowi ona przyklad $wietnej artystycznie polichromii szesnastowiecz-
nego warsztatu malarskiego. Warstwa malarska wykonana jest tu w technice tempero-
wej?%, Chlodna, jasno pertowa karnacja Marii, jak i bladordzowa karnacja Dziecigtka po-
wstaly na bazie bieli otowiowej® i gruboziarnistego cynobru. W miejscach mocniejszych
czerwonych laserunkdow ziarna cynobru widoczne sg nawet nieuzbrojonym w lupe okiem.
Na przeklejonej klejem glutynowym zaprawie warstwa malarska potozona jest gtadko
w dwoch warstwach (il. 5), czasem widoczny jest dukt pedzla. Cieplejsze rézowe laserunki
(cynober) podkreslaja ksztalt policzkéw, nos, gérne powieki oczu, modelujg dionie.

Etyka konserwatorska

Doskonaly stopien zachowania warstwy malarskiej karnacji Madonny wymaga szczegol-
nego podkreslenia. Zadna inna rzezba ze zbioréw sztuki $redniowiecznej MNK, wlacznie
z Madonng z Kruzlowej, nie posiada tak autentycznej $redniowiecznej polichromii oczu,
ust oraz karnacji.

W pracy konserwatorskiej prowadzonej przy Madonnie z Rzepiennika udalo si¢ wy-
doby¢ najdrobniejsze — wykonane reka jej tworcy — kreski, kropki, zachowane dotkniecia
pedzla. W praktyce oznaczalo to konieczno$¢ unikania wszelkich ,,mechanicznych zabie-
gow”, wrazliwo$¢ na kazdy odslaniajacy sie ,mikron” materii — przewidujace spojrzenie
intuicyjnie wyprzedzajace ruch skalpela.

Oczy i usta Madonny z Rzepiennika Biskupiego

Oczy Marii namalowane zostaly wielowarstwowo (il. 14). Ksztalt oka podkreslaja po-
prowadzone na calej dlugosci gornej powieki dwie brazowe cienkie linie. Ciemniejsza
podkresla grubos$¢ powieki, natomiast z drugiej — nieco ja$niejszej — lezacej na powiece
wychodzg promieniste rzesy. Blekitne biatka oczu namalowano na bazie bieli otowiowej
i azurytu?®, ciemnoniebiesky teczéwke z zaznaczong czarng zZrenicg wykonano bielg oto-
wiowa, azurytem i czernig zelazowa. Na biatku oka, przy dolnej powiece widoczna jest
jasnobrazowa kreska. Kroétkie brazowe rzesy ukladaly si¢ wzdluz dolnej powieki.

Jasnougrowe brwi zaznaczono poétlaserunkowo za pomoca delikatnych réwnoleglych
pociagnie¢ pedzla. Pod dolng powieka niewielka wypuklo$é formy nasladuje drobng
zmarszczke skory.

Pierwotna warstwa malarska ust Marii wykonana zostata na bazie cynobru i bieli ofo-
wiowej. Przypomina wspotczesny nam makijaz. Ksztalt regularnych, matych, zywo czer-
wonych ust podkreslony jest ciemnoczerwong linig. Z kolei kilka czerwonych pionowych
kreseczek uwydatnia dolng warge i podnosi jej plastycznos¢.

Przeprowadzone badania pierwotnej polichromii wtoséw nie daly jednoznacznej odpo-

24 Badania wykonala dr M. Rogdz.

% RJ.Gettens, H. Kithn, W.T. Hase, Lead White, [w:] Artists’ pigments..., vol. 2, s. 67-82.
%6 Ibidem,RJ. Gettens, E. West FitzHugh, Azurite and blue verditer, s. 23-36.
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wiedzi na pytanie, czy byly one zlocone w calosci, czy ztoto potozono tylko na grzbietach
pasm, aby nada¢ im malarskosci, reflekséw. Konieczne sg dalsze, bardziej specjalistyczne
badania fizykochemiczne. Uktad warstw polichromii wloséw jest nastepujacy: zaprawa
kredowo-klejowa, izolacja z kleju glutynowego, réwno polozona ugrowa warstwa malar-
ska (pigment ziemny), z61ta warstwa malarska wykonana na bazie z6ttej cynowo-otowio-
wej?’, zloto w platkach potozone w technice olejnej. W dolnej czesci rzezby praktycznie
nie zachowaly sie warstwy malarskie, procz karnacji aniotkéw oraz niewielkich fragmen-
tow na ich szatach.

Prace konserwatorskie

W trakcie konserwacji rzezby usunieto prawie wszystkie wtérne nawarstwienia — oprocz
pochodzacych prawdopodobnie z przelomu XVIII-XIX w. zlocen na plaszczu Marii -
pozostawiono niewielkie fragmenty polichromii z kolejnych warstw chronologicznych
(tzw. $wiadki). Z karnacji Madonny zdjeto szes¢ wtoérnych warstw technologicznych (trzy
warstwy malarskie o spoiwie olejnym i dwie o spoiwie temperowym), zdjeto takze war-
stwe kleju glutynowego i warstwe grubej emulsyjnej zaprawy, ktora znieksztalcala mode-
lunek twarzy postaci, pierwotna forme ust i ksztalt oczu (il. 7, 15, 17).

Wszystkie nawarstwienia zdejmowano warstwa po warstwie. Pozwalalo to na unik-
niecie bledu. Najtrudniejszym zabiegiem bylo usuniecie z karnacji postaci najstarszych
temperowych przemalowan odpornych na dzialanie rozpuszczalnikéw. Prace byty prowa-
dzone w duzym powiekszeniu przy pomocy stereomikroskopu i skalpela chirurgicznego.
Byt to najbardziej wyczerpujacy etap prac konserwatorskich, zwlaszcza usunigcie tempe-
rowych przemalowan z oczu postaci, ust czy zabkéw Dziecigtka.

Nie bylo wlasciwie przestanek, by spodziewac sie, ze w trakcie usuwania kolejnych
przemalowan z karnacji Marii odstoni si¢ pierwotna polichromia. Przeciwnie, pozbycie
sie kazdej kolejnej warstwy odstanialo coraz gorszy stan zachowania karnacji. Dopiero
w trakcie usuwania najstarszego przemalowania okazalo si¢, ze oryginalna warstwa ma-
larska jest tu zachowana w doskonalym stanie, a karnacje pozostatych postaci s3 tylko
troche uszkodzone.

Przedstawiony tekst nie wyczerpuje problematyki badan i konserwacji Madonny z Rze-
piennika Biskupiego. Rezultaty przeprowadzonych czynnoséci wydaly nam sie jednak istot-
nym przyczynkiem do wiedzy o sposobie pracy $redniowiecznego warsztatu i stosowa-
nych wowczas materiatach malarskich.

27 1bidem, H. Kithn, Lead-Tin Yellow, s. 83-112.
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1. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, widok frontalny, stan przed konserwacja, 2008, fot.
R. Klincewicz-Krupinska
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2. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, widok frontalny, stan po konserwacji, 2012, fot.
Klincewicz-Krupinska
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3. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, widok rzezby z tytu, stan po konserwacji, 2012,
fot. R. Klincewicz-Krupinska
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4. Madonna z Rzepiennika Bisku-
piego, ok. 1510, gtéwka Dzieciatka,
zdjecie w promieniach Rtg (invert),
fot. P. Fraczek

5. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, przekrdj poprzeczny probki warstw malarskich
polichromii pobranej z karnacji Marii, zdjecie mikroskopowe w $wietle VIS, powigkszenie 100 razy,
fot. R. Klincewicz-Krupinska

1) zaprawa kredowo-klejowa, 2) izolacja, 3) pierwotna jasnordzowa warstwa malarska temperowa: biel
ofowiowa 2PbCO, * Pb(OH),, cynober HgS, 5) wtérna warstwa malarska temperowa, 6) wtérna war-
stwa malarska temperowa, 7) warstwa izolacji, 8) wtorna warstwa malarska: mieszanina bieli olowiowej
2PbCO, * Pb(OH),, cynobru HgS i aurypigmentu As,S3 w spoiwie biatkowym, 8) wtérna warstwa malar-
ska wyréwnujgca: cynober HgS, biel ofowiowa 2PbCO, * Pb(OH),, 9) wtdrna warstwa malarska rézowa
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6. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, stan przed konserwacja,
2008, fot. R. Klincewicz-Krupinska

7. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, w trakcie usuwania prze-
malowania, odstonieta jasna warstwa to wyréwnujaca warstwa emulsyjnej zaprawy, fot.
R. Klincewicz-Krupinska
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8. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, stan w trakcie usuwania za-
prawy emulsyjnej znieksztalcajacej modelunek twarzy, fot. R. Klincewicz-Krupinska

9. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, widoczna wtdrna czerwona
wyrdéwnujaca warstwa malarska, fot. R. Klincewicz-Krupinska
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10. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, w trakcie usuwania kolej-
nych warstw przemalowan, fot. R. Klincewicz-Krupinska

11. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, stan po usunigciu pigciu
wtdrnych warstw technologicznych, widoczna warstwa to izolacja klejem glutynowym,
fot. R. Klincewicz-Krupinska
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12. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, stan po usunieciu izolacji,
a w trakcie usuwania dwu najstarszych wtérnych temperowych warstw malarskich, fot.
R. Klincewicz-Krupinska

13. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, fragment, pierwotna warstwa malar-
ska, 2012, fot. R. Klincewicz-Krupinska
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14. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, lewe oko Marii, stan po konserwacji,
2012, fot. R. Klincewicz-Krupinska

15. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, lewe oko Marii, stan przed konserwa-
¢ja, 2008, fot. R. Klincewicz-Krupinska
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16. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, usta Marii, stan po konserwacji, 2012,
fot. R. Klincewicz-Krupinska

17. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, usta Marii, stan przed konserwacja,
2008, fot. R. Klincewicz-Krupinska
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18. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, Dzieciatko, stan przed konserwacja, 2008, fot.
R. Klincewicz-Krupinska
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19. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, Dzieciatko, po konserwacji, 2012, fot. R. Klince-
wicz-Krupinska
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20. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, aniol z prawej strony rzezby, stan przed konser-
wacja, 2008, fot. R. Klincewicz-Krupinska
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21. Madonna z Rzepiennika Biskupiego, ok. 1510, aniol z prawej strony rzezby, po konserwacji, fot.
R. Klincewicz-Krupinska






