Wojciech Marcinkowski
»Piekne Madonny nad Renem” - wystawa

w Renskim Muzeum Krajowym w Bonn

Od grudnia 2009 do kwietnia 2010 roku mozna bylo w Renskim Muzeum Krajowym
w Bonn oglada¢ wystawe ,,Pickne Madonny nad Renem”. Wystawe te stusznie reklamo-
wano jako wydarzenie szczegélne. Byta to bowiem jedna z tych ekspozycji, ktére nie tylko
prezentuja fascynujace, najwyzszej jakosci artystycznej dziela sztuki, ale przede wszystkim
zmieniaja poglad na wystawione obiekty, proponuja nowe wyobrazenie o nich, przewarto-
$ciowuja je, ukladaja w nowe konteksty — bywa, ze prowokacyjnie, ale zawsze inspirujgco.

Pomystodawca wystawy, jej kuratorem i autorem wiekszosci tekstéw w katalogu! byt
bodaj najwybitniejszy z zyjacych historykéw sztuki $redniowiecznej — Robert Suckale,
urodzony w Kroélewcu w roku 1943, w latach osiemdziesigtych XX wieku profesor histo-
rii sztuki na uniwersytecie w Bambergu, od roku 1990 czynny na Uniwersytecie Tech-
nicznym w Berlinie, gdzie do roku 2004 wyksztalcil caly armie magistrow i doktoréw,
jako chyba najpopularniejszy w swojej dyscyplinie nauczyciel akademicki w Niemczech.
Jednak przede wszystkim jest Suckale autorem wielu klasycznych ksigzek: od monografii
konkretnych dziet sztuki (Rogier van der Weyden - Die Johannestafel. Das Bild als stumme
Predigt, Frankfurt a. Main 1995), poprzez ujecia problematyki regionalnej (Bawaria cza-
sow cesarza Ludwika Bawarskiego — Die Hofkunst Kaiser Ludwigs des Bayern, Miinchen
1993; malarstwo gotyckie w Bambergu — Die Erneuerung der Malkunst vor Diirer, 2 t., Pe-
tersberg 2009) az po syntezy (z Dieterem Kimpelem: Die gotische Architektur in Frankreich
1130-1270, Miinchen 1985; Geschichte der Kunst in Deutschland. Von Karl dem GrofSen bis
heute, K6ln 1998; z Matthiasem Wenigerem: Malerei der Gotik, Koln 1999) i prace o zacie-
ciu teoretycznym, budujace aparat pojeciowy, szczegolnie w zakresie styloznawstwa (Stil
und Funktion. Ausgewdhlte Schriften zur Kunst des Mittelalters, Miinchen 2003). Stowem:
Suckale to ,,pelny” historyk sztuki, poruszajacy si¢ po wszystkich wymiarach studiéw -
od odkrywania nieznanych zabytkéw podczas badan terenowych az po najbardziej ogélne
refleksje metodologiczne.

Temat wystawy, renoma miejsca, a nade wszystko nazwisko kuratora — wszystko to
sktania mnie do podzielenia si¢ ponizszymi refleksjami w przekonaniu, ze dotycza one
wydarzenia waznego takze i dla naszego srodowiska.

Zaczaé trzeba od tego, ze tytul wystawy jest dos¢ zwodniczy. Mozna by bowiem sadzié, ze
tematem wystawy sa Pieckne Madonny okoto roku 1400, czyli stawne wapienne figury stoja-

U Schéne Madonnen am Rhein. LVR-Landesmuseum Bonn, 26. November 2009 bis 25. April 2010, hrsg.
von R. Suckale; mit Beitr. von R. Didier [ef al.], Leipzig: E. A. Seemann, cop. 2009. - 246 s.; 227 il. kol.
i 28il. cz.-b., 29 cm. — ISBN 978-3-86 502-235-6.
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cej Matki Boskiej z Dziecigtkiem, wysokosci ok. 100 cm, sytuowane swobodnie w przestrze-
ni koscielnej. Tymczasem na wystawie pokazano tylko jedng taka rzezbe: Pigkng Madonne
Botiskg, a do tego nie musiano jej tu sprowadza¢, bo nalezy do stalej ekspozycji Renskiego
Muzeum Krajowego. Zaprezentowano okoto 70 eksponatéw (gtéwnie rzezby) datowanych
od przetomu pierwszej i drugiej ¢wierci wieku XIV az do przelomu pierwszej i drugiej
¢wierci wieku XV. Przy tym material poréwnawczy, zaprezentowany w katalogu, z jednej
strony siega jeszcze bardziej wstecz dla przedstawienia genezy omawianych zjawisk, z dru-
giej za$ — dla pokazania ich nastepstw wkracza w epoke pézniejsza. Wynika to naturalnie
nie z jakiego$ bledu koncepcyjnego czy niestarannosci jezykowej, lecz jest wyrazem $wia-
domej, nieco prowokujacej postawy, idacej w poprzek naszym nawykom jezykowym, ter-
minologicznym i generalnie — myslowym. Suckale w pewnym miejscu katalogu odnosi si¢
do zdecydowanie jalowej dyskusji terminologicznej o wzajemnej relacji poje¢ ,,styl linearny”
(poczatek XIV wieku), ,,styl miekki” (potowa XIV wieku) i ,,styl pickny” (koniec XV wieku).
W latach mojej nauki prébowano jeszcze skrupulatnie rozrézniaé te terminy, oczywiscie
z mizernym rezultatem. Suckale pyta retorycznie, czy forma dziel stylu pieknego nie jest
aby miekko ksztattowana i czy z kolei dziefa stylu miekkiego (chocby Madonna ze zbioru
Thyssen-Bornemisza i pokrewna jej Madonna w storicu w Muzeum Schniitgena) nie sg piek-
ne’. Zarazem, jak podnosi Suckale, piekno$¢ Marii, Matki Boskiej, jest Jej ponadczasowym
atrybutem, aktualnym we wszystkich epokach. Piekno$¢ Marii to symbol Jej wyrdznienia —
pulchritudo spiritualis jest tozsame z pulchritudo naturalis®. Wyraza sie to choéby w wizjach
$w. Brygidy Szwedzkiej, ktére méwig np. o zlotych wlosach Marii, majacych blask stonca.

Tytul wystawy jest przewrotny nie tylko ze wzgledu na przyjete ramy czasowe, ale
iz drugiego powodu - ze wzgledu na rodzaj zgromadzonych eksponatéw. Sg to, owszem,
przedstawienia maryjne, lecz w daleko szerszym wymiarze, nizby mozna przypuszczaé,
mamy tu bowiem nie tylko Madonny, tj. przedstawienia Marii z Dziecigtkiem, ale i Piety,
czyli przedstawienia Marii z martwym Chrystusem. Suckale tlumaczy to $cistym zwiaz-
kiem tematycznym obu tych typéw ikonograficznych: Maria z Dziecigtkiem ma bardzo
czesto konotacje pasyjne (eksponowanie stopki Dziecigtka jako miejsca przyszlej rany
Chrystusa; obecnos¢ ptaka — szczygta - z ktérym bawi si¢ Dzieciatko, a wiemy, ze szczy-
giet w legendach pasyjnych wyjmuje ciernie z korony na czole Ukrzyzowanego; sigganie
przez Dziecigtko ku chuscie Marii, ktora zostanie uzyta jako perizonium itp.). Z kolei Pieta
bardzo czesto przedstawia nienaturalnie mate cialo Chrystusa, co zdaje si¢ projekcja wy-
obrazen Matki Boskiej, siegajacej mys$la do Wcielenia, przez co obejmuje jakby wielka
klamrg czasowa poczatek i koniec dziejéw Odkupienia, od Betlejem do Golgoty.

Obszar zainteresowan kuratoréw wystawy to trzy nadrenskie archidiecezje: Kolonia, Trewir,
Moguncja oraz przylegle biskupstwa — wiirzburskie, wchodzace w sklad metropolii w Mogun-
qji i, jak wykazuja autorzy, zalezne podéwczas artystycznie od Nadrenii, oraz w westfalskim
Paderborn, przynalezne do metropolii koloniskiej*. Trzy renskie archidiecezje to zarazem siedzi-

2 R.Suckale, Schéne Madonnen am Rhein [w:] Schone Madonnen am Rhein..., s. 55.

3 Idem, Maria: Jungfrau - Mutter — Konigin [w:] Schéne Madonnen am Rhein..., s. 34n. (za Janem Ger-

sonem).

4 V.Kessel, Zur Politik der Kurfiirsten am Rhein in der zweiten Hilfte des 14. Jahrhunderts [w:] Schone
Madonnen am Rhein..., s. 8-23.
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by trzech duchownych elektoréw Rzeszy. Ich rola niepomiernie wzrasta w wieku XIV- wida¢
to choc¢by w rozstrzygnieciu przez arcybiskupa mogunckiego Gerlacha von Nassau o wyborze
Karola IV na cesarza w roku 1346. Glosy tych elektoréw trzeba bylo kupowaé - przywilejami,
nadaniami etc. — czego doswiadczyt tenze Karol IV, gdy starat si¢ o zapewnienie nastgpstwa
po sobie Wactawowi IV. To naturalnie nie gwarantowalo jeszcze lojalnosci: za rzadéw stabe-
go politycznie, cho¢ $wietnego jako mecenas sztuki Wactawa IV wladza ponownie przesuwa
si¢ na Zach6d. Niemieccy historycy nazywaja to wspdlrzadzeniem (Nebenregierung) elektorow
refiskich. Kulminacje stanowi tu odsuniecie od wladzy Wactawa IV. Wtedy tez czwarty elektor
renski, palatyn Ruprecht (siedziba w Heidelbergu) zostaje nowym krélem Niemiec.

Jest to, jak sie wydaje, bardzo madre zakreslenie obszaru studiéw. Mozemy tez i z na-
szych polskich do$wiadczen potwierdzié, ze granica diecezji wyznaczala faktycznie radius
oddziatywan artystycznych, jak o tym $wiadczy zakres rozsytania niemodnych elementéw
wyposazenia wnetrza koécielnego, zalecenia co do ikonografii, propaganda kultow.

Tto duchowe dla eksponatéw to nowa poboznos¢ epoki gotyku. Wezesniej, do konca
XII wieku, przewazaly boskie rysy w przedstawianiu tak Chrystusa, jak i Marii. Triumfal-
ne krucyfiksy romanskie przedstawialy zwycigstwo Chrystusa nad $miercia, a w wyobra-
zeniach Sedes sapientiae wyrazal si¢ majestat tronujgcej Matki Boskiej. Przelom przyniosto
dopiero stawne zapytanie Anzelma z Canterbury: Cur deus homo? — Dlaczego Bég [stat
sie] cztowiekiem? Odpowiedz brzmi: Bo czlowiek okazal si¢ godny milosci Boga. Bog
upodobnia sie do przedmiotu swojej mitoéci - jest cierpigcy. Podobny przetom znajduje-
my w przedstawieniach Marii, ktéra - tak jak niegdys realnie brata udzial w Pasji Chry-
stusa — teraz uczestniczy w zwyklych bolesciach czlowieka. Wyrazem tego jest juz samo
przejscie od frontalnego, hieratycznego tronowania do pokornej pozy stojacej. Nadto wi-
da¢ tu nowy stosunek do Dziecka: Maria chroni je, u§miecha sie don, przytula je. Wptyw
na te¢ przemiane miato cho¢by utozsamienie Marii z Niewiasta Apokaliptyczng (Ap 12),
zagrozong przez smoka, uciekajaca, postawiona w nowej sytuacji, krancowo réznej od ma-
jestatycznego tronowania’. Odnosny fragment z Objawienia $w. Jana jest wypisany wokot
przedstawienia Madonny na retabulum z prefiguracjami ze statej galerii w Bonn®.

Na poczatku procesu wyksztalcania si¢ pdznogotyckiego typu stojacej Matki Boskiej
z Dziecigtkiem znajduje si¢ oczywiscie katedralna rzezba francuska z klasycznym ujeciem
na trumeau portalu péinocnego (transeptowego) Notre-Dame w Paryzu (okolo 1245; il. 1).
Tak wiec w Paryzu okolo potowy XIII wieku powstaje wizerunek stojacej Madonny, odzna-
czajacy sie nowg naturalno$cia pozy, elegancka powsciagliwoécia ruchu i gestu przy jedno-
czesnym przemys$lanym kierowaniu uwagi widza ku Dzieciatku, posadowionemu wysoko,
w punkcie zbiegu faldéw szat”. W stosunku do tylko nieznacznie starszej Madonny na za-
chodniej fasadzie katedry w Amiens uderza tu skrdcenie uczuciowego dystansu do patrza-
cego, przystepno$¢ emocjonalna.

Wymowne zmiany w stosunku do tego klasycznego wzorca przedstawia tzw. Madonna
Mediolariska z ottarza w kaplicy Panny Marii w katedrze w Kolonii (il. 2)%. Nazwa rzezby

> Suckale, Maria: Jungfrau..., s. 27n.

6 Ibidem,il. nas. 24.

Suckale, Schéne Madonnen am Rhein..., s. 40n.
8 Ibidem, s. 42n.
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wziela sie stad, Ze figura ta zastapita wlasciwg Madonne Mediolarskg, przywieziong faktycz-
nie z Mediolanu przez arcybiskupa Rainalda von Dassel w roku 1164. Ta ,,cudowna” figura
splonela w pozarze w roku 1284. Stad datowanie ,,nowej” Madonny Mediolatiskiej na oko-
fo 1300. Nowa rzezba zostata wlaczona w zatozenie memorialne arcybiskupa. Na podstawie
przechowanego fragmentu baldachimu rekonstruuje si¢ cale zwienczenie jako potezng sze-
$ciometrowsy strukture. Zaszlo tu co$ niezwyklego: do tej pory podobne baldachimy, potezne
tabernakula, byly do pomy$lenia tylko nad relikwiami, jako relikwiarze, obudowa dla $wietej
substancji. Drewniana, materialnie tania rzezba zostala tu - w przetomowy sposéb — uhono-
rowana, jakby zréwnana w swoim znaczeniu z relikwiami. W tym samym czasie i w nieodle-
glym miejscu, w roku 1310 w Trewirze, synod postanowil, ze kazdy oftarz ma by¢ zaopatrzony
w imago (wizerunek), w ostatecznosci w napis — scriptura — informujacy o wezwaniu oltarza.

Madonna Mediolariska przedstawia nowy ideal piekna okoto roku 1300: smuklos¢ syl-
wetki, uderzajaco mala glowa, elegancja dworska moze nawet — paradoksalnie — wigksza
niz w o pot wieku wczeéniejszej rzezbie paryskiej. Szaty sg znacznie bogatsze, przy czym
ich zalamania nie sg juz ,,standaryzowane’, lecz nasladuja naturalne wtasciwoéci réznych
materiatéw. I tu Dzieciatko umieszczone jest wysoko, oko w oko z Marig, i dukt faldéw
znow koncentruje si¢ na nim. Suckale celnie zauwaza, ze mnogo$¢ motywow formalnych,
bogactwo uksztaltowania powierzchni rzezby oznacza jej przeznaczenie do dtugich kon-
templacji®. Rzezbe ,,odczytywalo si¢” powoli. Stuzyta temu subtelna rytmika faldéw, inna
dla kazdej czesci stroju. Suckale, jak wiadomo, od dawna postuluje taczne rozpatrywanie
formy, funkcji i ikonografii, jako trzech wymiaréw struktury dziela sztuki, wzajemnie si¢
warunkujacych. Jest to bezwzglednie stuszna teza. Trzeba dodac, ze wlasnie koncentracja
na jednym temacie — w tym przypadku na Madonnie — umozliwia sugestywne wychwyce-
nie tych wzajemnych powigzan i zalezno$ci.

Kolejny typ stojacej Madonny upowszechnilo paryskie malarstwo ksigzkowe. Suckale
odsyla do miniatur warsztatu Jeana Pucellea w Godzinkach krélowej Joanny 1I z Nawar-
ry, okoto 1336 (il. 3)!°. Mamy tu nowa kompozycje figury: plaszcz szczelnie otula Marie
w taki sposéb, ze uwaga patrzacego, jego wzrok podazajacy za duktem faldow, kieruje sie
ku atrybutowi w Jej prawej rece. Powstaje przez to swoista dwubiegunowos¢ kompozycji
(Dziecigtko versus atrybut), inaczej niz w stojacej na poczatku cyklu przemian Madonnie
w transepcie paryskiej Notre-Dame (il. 1)!1.

9 Ibidem,s. 44.

10 Ibidem, s. 49n., zestawienie ilustracji na s. 50-52.

11" Na tej samej zasadzie plaszcz Madonny z Regulic (Muzeum Narodowe w Krakowie, nr inw. MNK

I-136) zostal poprowadzony przed Jej korpusem ku Dzieciatku, spowija nézki Dziecigtka i jest podtrzy-
mywany pod prawg reka Marii. Stanowi to zwierciadlane (figura z Regulic to ,Dexiokratousa’, trzyma
Dzieciatko na prawej rece, podobnie jak to widzimy w dzietach Mistrza Madonny z Michle) odtworzenie
ukladu plaszcza Marii na relikwiarzu fundacji krélowej Joanny d’Evreux, szwagierki Joanny II z Nawarry,
podarowanym opactwu Saint-Denis w roku 1339 (Musée du Louvre). Relikwiarz w Luwrze i Godzinki
w Cloisters, dwa dzieta sztuki zwigzane z krélowg Joanna, sklaniaja do przyjecia tezy, ze wladnie wtedy,
za Karola IV Pieknego, ostatniego z gléwnej linii Kapetyngéw, w latach dwudziestych i trzydziestych XIV
wieku, skrystalizowat si¢ ostatecznie schemat ikonograficzny, jaki reprezentuje Madonna z Regulic. Intere-
sujacy nas wariant tego typu z frontalnie usytuowanym Dziecigtkiem znajdujemy w kolonskiej Madonnie
z Bramy Fryzyjskiej, okoto 1360-1370 (Schone Madonnen am Rhein..., s. 205-206, nr kat. 38).
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W okresie, o ktérym traktowata bonska wystawa, powstawaly tez stawne crucifixi do-
lorosi. W jezyku polskim przyjal sie na nie termin ,krucyfiksy mistyczne”. Szczegdlne
znaczenie przypadlo tu Kolonii. Odpowiednikiem ,,krucyfikséw mistycznych” w obrebie
ikonografii maryjnej (jesli w ogole mozna méwic o takim podziale: chrystologiczny — ma-
ryjny) sa Piety w rodzaju Piety ze zbioréw Carla Roettgena (1350-1360)'2. Akcentuje si¢
tu cierpienie i wspolcierpienie. Zbawczy, zwycieski aspekt Pasji jakby w ogdle nie docierat
do $wiadomosci twércow tych dziel. Johannes Tauler pisal, ze nie ma lepszego sposobu
uwolnienia si¢ od grzechu i osiagnigcia taski niz rozwazanie cierpienia Chrystusa. Ludolf
z Saksonii (Ludolf Kartuz) zalecal rozlozenie rak podczas modlitwy in modo crucis. Moz-
na sobie wyobrazié, ze wlasnie takie przedstawienia — mistyczne krucyfiksy i mistyczne
Piety - skutecznie wprowadzaly w ten stan emocjonalny. Przypomne, ze na rok 1298 przy-
pada pierwsza wzmianka o rzezbiarskim przedstawieniu Piety, odnoszaca sie do figury
u karmelitéw w Kolonii, okreslonej jako statua vespertina et dolorosa.

Na wystawe nie udalo sie wypozyczy¢ stynnej Piety z Unna w Westfalii. Zdaniem Suc-
kalego nie jest to jednak dzielo westfalskie, lecz srodkoworenskie, powstale w Moguncji.
Maria - co jest rzadkim motywem, przykleka na wzgérzu Golgoty. Cialo Chrystusa, ina-
czej niz w Piecie Roettgena, nie ukfada si¢ ,,schodkowo”, lecz jest po$miertnie zesztywniale.
Zostajemy tu skonfrontowani z problemem wyboru kierunku patrzenia, wysoko$ci usy-
tuowania dziela, co wigze sie naturalnie z wla$ciwym odczytaniem pierwotnej lokalizacji
tej figury. Zdaniem autoréw wystawy ustawienie Marii ma by¢ boczne, a ciata Chrystusa
- frontalne. Lokalizacja - niska, nizsza niz cokél muzealny na poziomie oczu widzéw.
Przestanie tre$ciowe tej Piety (Suckale mowi tu o ,tematyzacji’) wyraza si¢ w zblizeniu
gléw Obojga'’. Zgota odmienng ideg, czy ,tematyzacje’, przedstawia inna Pieta z tej wy-
stawy — z Boppard (Frankfurt, Liebieghaus, okoto 1380; il. 4). W tym przypadku tez mamy
do czynienia z bocznym usytuowaniem Marii i frontalnym Chrystusa, ale gtowy Obojga
sg juz odwrdcone od siebie, rozdzielone przez §mieré!.

Kluczowe miejsce w przedstawianiu rozwoju sztuki nadrenskiej drugiej polowy w. XIV
zajmuje w ujeciu Suckalego Madonna tzw. od augustianéw w Moguncji (recte: z nieistnie-
jacego ko$ciota Panny Marii przy katedrze; niestety nie udalo si¢ jej pozyska¢ na wystawe).
Suckale opowiada si¢ za datowaniem tej duzej, robigcej niezwykle wrazenie, tronujacej
Madonny na lata ,,przed 1382”!>. Wbrew bardziej rozpowszechnionemu datowaniu tej
rzezby na okolo roku 1420, Suckale odnosi jej powstanie do pierwszej wzmianki o kulcie
figury maryjnej w mogunckim kosciele Panny Marii'®. Mamy tu oczywiscie nowe, ,,go-
tyckie” podejécie do tematu tronujacej Madonny - brak hieratycznej symetrii — a sztyw-
ng frontalno$¢ subtelnie przetamuje lekkie poruszenie. Ptaszek dziobie palec nagiego (1)
Dzieciatka; wlosy Marii sg odslonigte. Figura ta byla posadowiona na oftarzu po pétnocnej
stronie lektorium. Wokot oltarza biegly balaski, na ktérych rozmieszczano dary wotywne,

12 Suckale, Schone Madonnen am Rhein..., s. 70.

13 Ibidem, s. 73-75.
4 Tbidem,s. 76-77.
15 Ibidem, s. 62n.

16 Bylo to oczywiste i dla mnie przed laty, zob. W. Marcinkowski, Przedstawienia dewocyjne jako

kategoria sztuki gotyckiej, Krakow 1994, s. 51.
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a takze stroje, bizuterie itp. Nadto byla tam jeszcze druga, zewnetrzna balustrada zelazna,
na ktdrej mocowano $wiece. Rzezbe nazywano Regina misericordiae; wiemy tez zreszta,
ze $piewano przed nig antyfone Salve regina. Zawsze byla pilnie strzezona. Po pozarze
ko$ciola Panny Marii w roku 1793, zostala przeniesiona do augustianéw, jeszcze z calg
oprawa balasek, krat, przedmiotéw ofiarowanych ex voto. Niestety w roku 1851 nakazano
usuniecie wot6w i szat. Jest to tzw. goldene Madonna (,,ztota Madonna”) — wszystkie ele-
menty Jej stroju sa pozlocone. Pewnie trzeba tu widzie¢ reminiscencje przedromanskich
i romanskich Madonn kultowych, obktadanych ztotymi blachami. Na rzezbie przechowa-
ty si¢ $lady mocowania szat i nasadzania metalowej korony.

Przesunigcie powstania rzezby o czterdziesci lat, tj. o poltora generacji wstecz, zmienia
jej status. Z epigona pigknego stylu staje sie¢ Madonna augustianska dzietem awangardo-
wym, od ktdrego wyprowadzane sa przez Suckalego inne nadrenskie tronujace Madonny:
z Ockenheim, analogicznie przedatowana z okoto 1430 na okoto 1380-1390 (il. 5), badz
ta w Metropolitan Museum (il. 6)'7. Wspaniaty zwornik z kruzganka katedry w Moguncji
(il. 7) stanowi z kolei przyklad nalozenia sie na ciag rozwojowy wywodzacy sie od Madon-
ny augustianskiej (charakterystyczny S-ksztaltny przebieg brzegu plaszcza) wlasciwosci
stylu pieknego okoto roku 1400 (uplastycznione faldy potmiskowe)!8.

Na wystawie spotkaly si¢ trzy stawne srodkoworenskie ,Madonny pasyjne” (Kreuzzep-
ter-Madonnen; il. 8). Miejscem ich powstania byla Moguncja'®. Figury te przywotywano
zwykle w kontekscie Madonny Jackowej u krakowskich dominikanéw. Rzecz jasna chodzi
tu raczej o wsp6lng podstawowy idee, zawarto$¢ tresciows, a nie zwigzki warsztatowe?’.

W ten sposéb dochodzimy do stynnego Portalu $w. Piotra (il. 9), potudniowego wejécia
w zachodniej fasadzie katedry kolonskiej. Na wystawie zaprezentowano oryginaly kilku
figur z archiwolt. W rzezbach tych pojawia si¢ nieznana dotad w Kolonii dynamika, ciele-
snos$¢, monumentalnos¢, ekspansja przestrzenna w miejsce wezesniejszej ptaskosci i drob-
nych podziatéw kompozycji?!. Kolejne generacje historykéw sztuki spieraja sie, czy ten
przetom zostal wypracowany przez artystéw na praskim dworze cesarza Karola IV Luk-
semburskiego, czy tez moze prascy artysci ,,podgladneli” sztuke paryska czaséw krola Ka-
rola V podczas wizyty cesarza we Francji w roku 1378. Skadinad dzieta sztuki importowane
z Czech s w Nadrenii dobrze po$wiadczone zrédlowo: ,.ein kiinstlich Marienbild [...] von
Prag aus Bohmen” znalazt si¢ w Strasburgu w roku 1404; podobnie, okoto roku 1400 od-
notowano u dominikanéw w Moguncji imago beatae Virginis sculpta de Praga, za$ w roku
1410 pewien patrycjusz moguncki zamowit w Pradze rzezbe dla tamtejszej katedry?2.

Wreszcie najwspanialszy import czeski — Pigkna Madonna w Bonn (il. 10), najblizsza za-
ginionej Madonnie Toruriskiej. Dokumentacja fotograficzna tej drugiej pozwala domyslnie re-

17 Suckale, Schone Madonnen am Rhein..., s. 64-65.
18 Tbidem, s. 66—67.
19 Ibidem, s. 67, 69-70, zestawienie il. na s. 70.

20 W. Marcinkowski, Lwowska Madonna Jackowa. Stan i perspektywa badan, ,Folia Historiae Ar-

tium’, S. N. 5/6, 1999/2000, s. 71-72.
2L Schéne Madonnen am Rhein..., s. 201, nr kat. 31.

22 Suckale, Schone Madonnen am Rhein..., s. 80-81.
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konstruowa¢ braki egzemplarza bonskiego: sieganie po jabtko — motyw Nowej Ewy, chwytanie
za stopke — motyw pasyjny. Jedyna znaczaca rdznica to ta, ze rzezba w Bonn miata metalowg ko-
rone. Zgodnie ze schematem kompozycyjnym klasycznych, prototypowych Pieknych Madonn
Dzieciatko jest umieszczone nad noga swobodna, wbrew zasadom racjonalnego dZwigania
ciezaru. W strukturze szat uderzaja wielkie pétmiskowe faldy pod lewa reka Marii; podobnie
uwydatniony jest fald agrafowy, biegnacy od prawego biodra do lewej stopy, i kaskada fatdow
spadajaca spod prawego ramienia Marii. Cialo jest zaakcentowane bardzo nieznacznie: kolano
swobodnej nogi ledwo przeswituje pod warstwami szat, wida¢ tylko czubek prawego bucika.
Dziecigtko nie jest juz posadowione u zbiegu faldow, jak w klasycznej rzezbie katedralnej i jej
XIV-wiecznych kontynuacjach, lecz otaczajg je potkoliste fatdy ptaszcza?’.

Dalsze wyréznione przez Suckalego Madonny — importy czeskie — to zaréwno dzie-
ta niewielkie (m.in. Maastricht, bazylika Panny Marii), jak i prawdziwie monumentalne
(m.in. Kolonia, ko$ciét Panny Marii, tzw. Lyskirchen; il. 11; Akwizgran, kosciot $w. Foilla-
na - tu Dziecigtko jest posadowione nad noga pracujaca!)?*.

Miejscowa, nadrenska reakcje na sztuke praska dobrze pokazuje Madonna u $w. Gere-
ona w Kolonii (okoto 1410; il. 12), wykorzystujaca jeszcze staromodny, wziety z francu-
skiej rzezby katedralnej motyw przepasania plaszcza, co stwarza dziwny efekt przemie-
szania progresywnych i regresywnych elementéw stylu?®. Innym razem przejmowane sg
tylko — uznane najwyrazniej za bardzo atrakcyjne — motywy ikonograficzne: drobna sta-
tuetka w Gruuthuse Museum w Brugii przedstawia Dziecigtko zawiniete w chuste Marii
(il. 13), tak jak na Tablicy z Jindrihiiv Hradca w Galerii Narodowej w Pradze?®.

Wazne miejsce w narracji wystawy przypadto Madonnie z kaplicy Mariackiej na rynku
w Wiirzburgu (il. 14). Rzezba pochodzi z trumeau zachodniego portalu, a od niedawna
znajduje si¢ we wnetrzu kaplicy. Tradycyjnie byta datowana na okoto 1440. Suckale przeda-
towuje jg na lata 1400-1410 i wigze z Kolonig. W tej figurze o wysmuklych proporcjach
uderza niezwykle wysuniecie Dziecigtka znacznie poza sylwetke Marii. Jest Ono usytu-
owane, zgodnie z ,czeska zasadg’, nad nogg swobodna. Dla uktadu szaty znéw wielkie
znaczenie ma przepasanie plaszcza, staro$wiecki motyw, jak sie zdaje ulubiony w Kolonii.
Nieliczenie si¢ z ekonomig obrébki materiatu, jak réwniez nerwowe poruszenie pozy, ro-
dzaj tanecznosci - wszystko to nadaje rzezbie znamiona pewnej manierycznosci?’.

Wielka atrakcja wystawy byly trudno dostgpne, bo przechowane nie w muzeach, lecz w pe-
ryferyjnych kosciotach diecezji mogunckiej monumentalne figury terakotowe z lat okoto
1410-1420 (il. 15). Materiat uzyty do ich wykonania — glina — umozliwial szczegdlnie miekki
modelunek, uzyskiwanie absolutnie harmonijnych, nieprzerwanych przebiegow linii?. Wil-
helm Pinder, po wielu latach banicji teraz z upodobaniem cytowany przez Suckalego, okreslal to
pryncypium formalne mianem ,,Ununterbrechlichkeit’, continuum krazacych, miekko zawra-

2 Ibidem,s. 81n., 182-183, nr kat. 6.

24 Ibidem, s. 82-83.

%5 Ibidem, s. 86.

26 Ibidem, s. 87, 91, zestawienie il. na s. 88-89.
27 Ibidem,s. 91n., 217-218, nr kat. 61.

28 Ibidem, s. 97-104, 182, 197, nr kat. 5 i 25.
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cajacych linii. Szczytowym osiagnieciem tej pozniej fazy pieknego stylu okoto roku 1400 jest
grobowiec arcybiskupa Friedricha von Saarwerden w katedrze kolonskiej, miedzy obejsciem
choru a kaplicag Mariacka. Zaméwiony zostal zapewne na krétko przed $miercig arcybiskupa
w roku 1414. Na wystawie pokazano odlewy gipsowe fragmentow kolonskiej tumby?’.

W okresie okoto 1420-1430 zmienia sie wektor artystycznych zaleznoéci. Przez Nad-
renie, a wkrotce przez caly Europe Srodkows, przechodzi pierwsza fala inspiracji sztuka
niderlandzky. Dokumentujg to Madonna Kartuzéw, zachowana jako torso w Muzeum
Schniitgena w Kolonii, badz Madonna we frankfurckim Liebieghausie®?. Przebieg fatdow
nie jest juz podporzadkowany Dziecigtku, lecz ,,pasyjnemu” gestowi Marii ujmujgcej stop-
ke Syna. Zanika typowa dla pieknego stylu alternacja faldéw pétmiskowych i bocznych
kaskad, a ich miejsce zajmuje uklad dlugich linii. Latwo dostrzec redukcje profuzji formy
- brak np. wyzywania si¢ w skrecaniu wloséw w loki. Obok generalnego uproszczenia
koncepcji formalnej (dobrym przyktadem tej ,,redukcyjnoséci” jest Madonna tronujgca
w Riggisberg, Abegg-Stiftung®') uderza - zgota przeciwstawne nastrojowi basniowej sztuki
okolo roku 1400 - epatowanie grozg i brutalnoscia, a towarzyszy temu $wiadoma prymi-
tywizacja formy. Ten etap dziejow sztuki gotyckiej reprezentujg najlepiej rzezby lektorium
w brandenburskim Havelsbergu czy twérczos¢ Conrada z Einbeck w Saksonii-Anhalcie.

Na koniec kilka uwag dotyczacych kwestii wystawienniczych, tak w odniesieniu
do aranzacji plastycznej, jak i do stojacej u jej zrodet wizji dziela sztuki w przestrzeni mu-
zealnej. Rzymski architekt wnetrz Paolo Martellotti, znany z oprawy plastycznej takich
wystaw, jak ,,Cesarz Karol V - moc i niemoc Europy” (2000) czy ,,Barok na Watykanie -
sztuka i kultura papieskiego Rzymu” (2005), wigksze eksponaty rozmiescil na postumen-
tach-walcach, mniejsze za§ w szklanych gablotach (il. 16, 17). Zasadniczym kolorem eta-
lazu i $cian byl niebieski, jednak najwazniejsze eksponaty zostaly wyodrebnione kolorem
czerwonym. Rzezby rozstawiono pozornie mechanicznie w rzedach, ale drobne manewry
przestrzenne umozliwialy ich oglad od tylu, i to nie tylko dziel przeznaczonych ze swej
natury do ogladania ze wszystkich stron. Dzialo sie to z wielkim zyskiem poznawczym.
Ciekawy zabieg zastosowano — zapewne pod wplywem kuratora — przy Madonnie z Obe-
rwesel*2. Przed rzezbg ustawiono klecznik (il. 18). Widz korzystajacy z niego doswiadczat
intencjonalnej, nie muzealnej, perspektywy ogladania figury (il. 19-20), dzigki czemu
w pelni ttumaczyly sie kierunki ruchéw i spojrzen Dziecigtka i Marii.

Przez wystawe poprowadzono kilka §ciezek audioprzewodnika. Umozliwilo to do-
stosowanie czytanych przez lektora tekstow do réznych pozioméw oczekiwan. Poziom
»tabloidalny”, faworyzowany przez trzydziestoletnich wszystkowiedzacych specjalistow
od promocji muzealnej, nie wykluczal rzetelnej popularyzacji nauki, oferowanej przez
inng $ciezke audioprzewodnika.

Wystawa w Bonn nawiazuje do perspektywy badawczej, ktdra jest mi szczegdlnie bliska. Na-
zwalbym ja tradycja Waltera Paatza (1902-1978), ktéry przestrzegat: ,,Jak diugo badania ogra-

29 Ibidem, s. 105-107, 202-204, nr kat. 33.
30 Ibidem, s. 108n., 195-197, 206-207, nry kat. 23 i 41.
3L Ibidem,s. 110-112, 214, nr kat. 54.

32 Ibidem,s. 81,82, 83,110, 182, 187, nr kat. 11; por. <http://www.restauratoren.de/fileadmin/red/NRW_
Programm_09/Bericht_ 2010-11_Katharina_Liebetrau.pdf> (dostep: 1.12.2011).
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nicza¢ sie beda do pojedynczych dziet badz ich grup, wyodrebnianych z ogdlnego zasobu zabyt-
kéw (tylko dlatego, ze one wlasnie wydaly nam sie interesujace), tak dtugo przeocza¢ bedziemy
wszystko inne. Jak dtugo rezygnowac sie bedzie ze starannego przesledzenia nitek wybiegaja-
cych z poszczegdlnych dziel, tak dtugo moment indukcyjny oderwany bedzie od momentu de-
dukcyjnego™?. Owe ,,nitki wybiegajace z poszczegolnych dziel” wyznaczaja ponadregionalne
zaleznoéci, kierunki dominacji artystycznej wlasciwej dla danej epoki (podczas gdy w kolejnej
epoce kierowane s3 czesto w przeciwng strone). Paatz, naktadajac na mape Europy Srodkowej
swoje wektory zaleznosci artystycznych, otrzymywat przekonujacy obraz rozwoju sztuki jako
relacji miedzy regionami, miastami, dworami wladcdw, stolicami biskupstw. W czasach moich
studiéw wielka estyma cieszyta si¢ ksigzka Karla Heinza Clasena Mistrz Pigknych Madonn (Der
Meister der schonen Madonnen. Herkunft, Entfaltung und Umkreis, Berlin-New York 1974).
W trudnych bezdewizowych czasach wiele polskich bibliotek kupowato t¢ bardzo droga publi-
kacje (Muzeum Narodowe w Krakowie ma dwa egzemplarze) sadzac, ze maja do czynienia z ja-
kims non plus ultra pisania o sztuce $redniowiecznej. Zresztg i profesura uniwersytecka odpyty-
wata studentdw z itinerarium owego Mistrza Pigknych Madonnwedle Clasena. Clasen, jak wia-
domo, rekonstruowal ceuvre tego anonimowego rzezbiarza, przypisujac mu bez mata wszystkie
przechowane najwybitniejsze dokonania sztuki okoto roku 1400, jakby zapominajac o prostym
fakcie, ze dysponujemy przeciez wyrazajaca sie raczej w promilach niz procentach czescig ory-
ginalnego zasobu sztuki i tak kompletne zachowanie dorobku jednego artysty byloby czyms
zupelnie nieprawdopodobnym. Wystawa w Bonn odwraca to widzenie o 180 stopni. Jej te-
matem jest badanie relacji miedzy obszarami artystycznymi (Kunstlandschaften), bardzo
w duchu Waltera Paatza. W tym przypadku chodzi konkretnie o relacje miedzy Nadrenia,
obszarem trzech arcybiskupstw, a sztukg czeska: jak Nadrenia zareagowala na parleryzm
i styl pigkny? Jak wyszla z kregu tej inspiracji? Innymi stowy: jak trzej duchowni elekto-
rzy odbierali impulsy artystyczne ptyngce z dworu cesarskiego w Pradze? Jakie znaczenie
mialo to, ze sceng wydarzen byly stare centra sztuki, dokad na biezaco docieraty impulsy
z Zachodu - z Frangcji, gdzie w katedrach gotyckich zapisano pierwszy rozdziat gotyku,
i z Niderlandéw, gdzie okoto roku 1420 dokonal si¢ przetom, ktéry mozna §miato nazwa¢
renesansowym, paralelnym do wspétczesnych mu zjawisk we Wtoszech?

Takie ujecie metodologiczne uzna¢ trzeba za wzorzec dla kierunkéw naszego my$lenia.
Obowigzywa¢ powinny ramy historyczne, nigdy aktualne administracyjne. Nie nalezy tra-
ci¢ z oczu perspektywy oddzialywan ponadregionalnych. O ile rekonstruowanie biografii
i dokonan artystow sprzed wielu wiekdéw wydaje si¢ czesto daremnym trudem, o tyle trak-
towanie ich bardziej umownie, jako personalizacji potencjatu twérczego danego obszaru,
a w konsekwencji - badanie relacji miedzy obszarami artystycznymi, ma daleko wigksze
szanse powodzenia. Braki w stanie zachowania zasobu sztuki, zazwyczaj uniemozliwiajace
odpowiedzialne uchwycenie powiazan na poziomie relacji interpersonalnych, nie sg wte-
dy tak dotkliwe. By¢ moze przyszloscig studiéw nad sztuka sredniowiecza jest ich odper-
sonalizowanie. Cho¢ zapewne redaktorzy prasowych dodatkéw kulturalnych nigdy nam
na to nie pozwolg.

3 W. Paatz, Prolegomena zu einer Geschichte der deutschen spiitgotischen Skulptur im 15. Jahrhundert,

Heidelberg 1956 (Abhandlungen der Heidelberger Akademie der Wissenschaften, Philosophisch-histori-
sche Klasse, 1956/2), s. 9-10.
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1. Madonna na trumeau péinocnego por- 2. Madonna Mediolarnska, ok. 1290, Kolo-
talu transeptowego, ok. 1250, Paryz, katedra nia, katedra $w. Piotra (fot. autor)
Notre-Dame (fot. autor)
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3. Warsztat Jeana Pucelle,
Godzinki krolowej Joanny 11
z Nawarry, ok. 1336, Paryz,
Bibliothéque nationale de
France, nr inw. ms. nouv. acq.
lat. 3145, fol. 17" (fot. z archi-
wum autora)

4. Pietd z Boppard, ok. 1380, Frank-
furt n. Menem, Liebieghaus, nr inw.
327 (fot. autor)
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5. Tronujgca Madonna, ok. 1380-
1390, Ockenheim, kosciot parafialny
(fot. autor)

6. Tronujgca Madonna, ok. 1380,
Nowy Jork, Metropolitan Museum
of Art, nr inw. 44.85.3 (fot. autor)
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7. Zwornik kruzganka katedry

w Mogungji, ok. 1400-1410, Mogungja,
Bischofliches Dom- und Di6zesanmu-
seum, nr inw. PS 00141 (fot. autor)

8. Madonna pasyjna, ok. 1380,
Moguncja-Marienborn, ko$ciét para-
fialny i pielgrzymkowy (fot. autor)
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9. Portal $w. Piotra, ok. 1350-1370 i ok. 1380, Kolonia, katedra $w. Piotra (fot. autor)
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10. Pigkna Madonna Botiska, ok. 1390-1400, 11. Madonna, ok. 1430, Kolonia, ko$ciét
Bonn, LVR-LandesMuseum, nr inw. 16058 Panny Marii - Lyskirchen (fot. autor)
(fot. autor)
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. Madonna, ok. 1410, Kolonia, ko$cidt $w. Gereona (fot. autor)
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13. Tronujgca Madonna, ok. 1410-1420,
Brugia, Gruuthuse Museum, nr inw.
0.118.V (fot. z archiwum autora)

14. Madonna, ok. 1410, Wiirzburg,
kaplica Panny Marii (fot. autor)
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15. Sw. Barbara, ok. 1410, Bingen n. Renem, bazylika éw. Marcina (fot. autor)
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16. ,Pigkne Madonny nad Renem” - aranzacja poczatkowej czesci wystawy z Madonng
Wiirzburskg (fot. autor)
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17. ,Pigkne Madonny nad Renem” - aranzacja koficowej czesci wystawy z Madonng ze zbioru
Clemensa (fot. autor)

18. ,,Piekne Madonny nad Renem” - aranzacja przestrzeni Tronujgcej Madonny z Oberwesel
(fot. autor)
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19-20. Tronujgca Madonna z Oberwe-
sel, ok. 1380-1390, Bonn, LVR-Landes-
Museum, nr inw. 56,56 — perspektywa

z poziomu oczu i z klecznika (fot. autor)




