Dorota Gorzelany

Oblicza dionizyjskie
Kilka uwag o ikonografii Dionizosa i Ariadny
na wazach greckich w zbiorach Fundacji Ksigzat Czartoryskich

i Muzeum Narodowego w Krakowie

Kult Dionizosa podczas $wiat atenskich odnosit si¢ do dwoistej natury boga opiekuja-
cego si¢ wegetacja i $wiatem podziemnym oraz wskazywal na jego pochodzenie przez
odwotanie do wczesniejszych praktyk religijnych w réznych rejonach $wiata greckiego.
Bdg, czczony na terenach Grecji poinocnej, wraz z przesuwajacymi sie na potudnie gru-
pami ludno$ci dotarl na wyspy greckie, gdzie rozpowszechniona byla wiara w analogiczne
bdstwo opiekujace sie wegetacja winnej latoroli z tradycjami kultowymi siegajacymi na
Keos potowy II tysiaclecia p.n.e.! W pdzniejszym okresie monety z wizerunkiem glowy
Dionizosa, winnego grona, kantarosu oddawaly znaczenie gospodarcze produkeji wina
w regionie pétnocnym i na wyspach?.

Zaszczepianie milosci do wina natrafialo jednak na powazny opdr, co znalazto od-
dzwiek w opowiesci mitologicznej przedstawionej na kalpis czerwonofigurowej PéZnego
Manierysty (460-450 p.n.e., il. 1)3. Za sprzeciwienie si¢ bogowi krol Edonéw Likurg zostat
dotkniety szalenstwem, ktére doprowadzito do zbrodni. Jego stan symbolizuje diadem
z lisci bluszczu. Ubrany w krotki chiton, charakterystyczny tracki wzorzysty plaszcz z sze-
rokg bordiurg i wysokie buty zamierza si¢ podwdjnym toporem na siedzacego na ottarzu
nagiego mlodzienca, swojego syna, wyciagajacego ku niemu blagalnie rece. Miedzy nimi
kleczy zrozpaczona krolowa, chwytajac sie obiema rekami za glowe i bezsilnie opuszczajac
wzrok. Dostojny, brodaty Dionizos z tyrsosem w dtoni, patrzy wprost na Likurga, trzyma-
jac w wyciagnietej nad gtowa chlopca rece gataz winnej latorosli, w ktora w oczach osza-

1 E.Simon, Die Gétter der Griechen, Miinchen 1998, s. 289. ,Wyspami winnymi” byly tez Lesbos, Chios,
Samos, ktorych mieszkancy kontaktowali si¢ z Hetytami, znanymi z uprawy winnej latorosli. W pdzniej-
szym okresie tradycje te przejety Lidia i Frygia.

2 Z produkcji wina stynely miasta na wybrzezu trackim: Mende, Maroneia, Tazos, Lete (B. V. Head,
Historia numorum, Oxford 1911, s. 198-265) oraz wyspy Peparetos, Andros, Naksos, Eubea (ibidem,
s. 312n., 364, 482, 488).

3 Nr inw. MNK XI-1225, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich w depozycie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, zob. L. Piotrowicz, De Lycurgo insano in hydria Cracoviensi repraesentato [w:] Stro-
mata in honorem Casimiri Morawski, Krakéw 1908, s. 79-87, tab. IX; J. D. Beazley, Attische Vasenmaler
des rotfigurigen Stils, Tubingen 1925, s. 253, nr 18; J. D. Beazley, Greek Vases in Poland, Oxford 1928,
s. 44n.; K. Bulas, Corpus Vasorum Antiquorum, Pologne, 2: Cracovie, Varsovie-Cracovie 1935 (CVA),
s. 14, pl. 12.1; S. Gasiorowski, Malarstwo starozytne w Zbiorach Czartoryskich w Krakowie, Krakow
1952, 5. 9, tab. XX-XXI; J. D. Beazley, Attic Red-Figure Vases, Oxford 1963, s. 1121,17; A. D. Trendall,
T.B. L. Webster, Illustrations of Greek Drama, London 1971, s. 49; T. H. Carpenter, Dionysian Imagery
in Fifth-Century Athens, Oxford 1997, s. 37; T. Mannack, The Late Mannerists in Athenian Vase-Painting,
Oxford 2001, s. 147; D. Gorzelany, Wielkie Muzea. Muzeum Narodowe w Krakowie, Warszawa 2007
(Album ,,Rzeczpospolitej”), s. 24n.
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latego kréla zamienit si¢ jego syn. Za Dionizosem roztanczona menada zmierza w strong
siedzacego na skale satyra grajacego na aulosie. Te tracka histori¢ Dionizosa przekazuje
Homer w opowiesci Diomedesa:

Wszakze i Likurg potezny, syn Dryasa, nie zyl zbyt dlugo,

Kiedy z bogami, co w niebie mieszkaja, rozpoczal niesnaski.

Szalejacego on kiedy$ Dyjonizosa piastunki

Scigal na $wietym Nysejon. Wszystkie strwozone rzucity

Tyrsy bachiczne na ziemie, przez mezobojce Likurga

Biczem na woly smagane. A przerazony Dionizos

W fali zanurzyt sie morskiej, gdzie go przyjeta Tetyda

Przestraszonego. Bo mocno drzat przez Likurga grozbami.

A na Likurga zawrzeli gniewem szczesliwi bogowie.

Syn go Kronosa oSlepit i Likurg nie zyt juz dtugo,

wszyscy go bowiem wieczysci znienawidzili bogowie®.

Mit ten nie nalezal do tematéw czesto ilustrowanych przez malarzy waz. Przedstawiona
na krakowskiej kalpis scena nawigzuje do wersji przekazanej przez Ajschylosa w Lycurgia —
zaginionej tetralogii napisanej po 467 r. p.n.e.” Inspiracja mdgt by¢ takze obraz ukazujgcy
historie Likurga, wiszacy w $§wiatyni Dionizosa Eleutherosa przy jego teatrze wzniesionym na
poludniowym zboczu Akropolis. Tam tez znajdowaly si¢ malowidta wyobrazajace Penteusa,
$pigca Ariadne i przybywajacego po nig Dionizosa oraz sprowadzenie Hefajstosa na Olimp®.

Malarz kalpis, nalezacy do grupy poznych manierystow V w. p.n.e., nawigzywal
do archaicznego stylu malowania i schematéw kompozycyjnych, ktérych przyktadem
jest miniaturowy fryz zdobiacy kyliks czarnofigurowy Malarza Amasisa (550-540 p.n.e.,
il. 2)7. Tu dostojny Dionizos prowadzi na Olimp siedzgcego na mule Hefajstosa, upojo-
nego wczeéniej winem, o czym $wiadczy trzymany przez niego ryton®. Za nim podazaja
towarzysze Dionizosa — utozsamiani ze sobg w okresie archaicznym sylenowie-satyro-

4 Homer, Iliada 6.130-140, thum. K. Jeze wska, Warszawa 1999.

5 Por. ]. G. Griffith, The Myth of Lycurgos, King of the Edonian Thracians in Literature and Art [w:]
A. G. Poulter, Ancient Bulgaria: Papers presented to the International Symposium on the Ancient History
and Archaeology of Bulgaria, Nottingham 1981, vol. I [1983], s. 217-232.

6 Pauzaniasz, Wedréwki po Helladzie, 1 20,3.

7 Nr inw. MNK XI-30, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich w depozycie w Muzeum Narodo-
wym w Krakowie, zob. CVA Cracovie, s. 10, tab. 5.1; E Brommer, Die Riickfithrung des Hephaistos,
»Jahrbuch des Deutschen Archiologischen Instituts”, 52, 1937, s. 202; J. D. Beazley, The Attic Black-Fi-
gure Vases, Oxford 1956, s. 156, nr 84; S. Karouzou, The Amasis-Painter, Oxford 1956, s. 36, nr 65;
D.von Bothmer, Three Vases by the Amasis Painter, ,Madrider Mitteilungen’, 12, 1971, s. 124, tab. 25;
D.von Bothmer, The Amasis Painter and his World. Vase Painting in Sixth-Century B.C. Athens, Paul
Getty Museum, Malibu (California) 1985, s. 209; T. H. Carpenter, Dionysian Imagery in Archaic Greek
Art. Its Development in Black-Figure Vase Painting, Oxford 1986, s. 42n.; T. H. Carpenter, T. Man-
nack, M. Mendonca, Beazley Addenda, Oxford, 1989, s. 46; C. Isler-Kerényi, Dionysos und Solon.
Dionysische Ikonographie V, ,,Antike Kunst’, 36, 1993, s. 3-10, tab. 1; ead em, Artemide e Dioniso: Korai
e Parthenoi nella citta delle immagini [w:] Le orse di Brauron, red. B. Gentili, E Perusino, Pisa 2002,
s. 117-138; D. Gorzelany, Zwei Gottheiten kurotrophoi auf einer Schale des Amasis-Malers in Krakau,
»Archeologia’, LVII, 2006 [2007], s. 25-31.

8 Lexicon Iconographicum Mythologiae Classicae, 111 1, s. 567-569; Simon, o.c., s. 219-223.



Oblicza dionizyjskie

37

wie®. Ich taneczny krok i swobodne zachowanie nadaje scenie radosng atmosfere: jeden
z satyrow ciagnie za ogon mula, drugi - uginajac si¢ pod ci¢zarem buklaka z winem -
patrzy prowokujgco wprost na widza. Uwieticzony Dionizos!?, ubrany w dhugi chiton
i himation, niesie w lewej rece ryton. Gest jego zgietej prawej reki z otwarta dtonig wska-
zuje, ze bog zwraca sie do kobiety niosacej wieniec, ktéra wychodzi naprzeciw proces;ji.
Dzieki wezeséniejszej o okolo 20 lat inskrypcji na przedstawieniu tego mitu na Kraterze
Francois!! mozna identyfikowac ja z Afrodyta, przyszla malzonky Hefajstosa. Sposob
przedstawienia Dionizosa na omawianym kyliksie, bedgcym przykladem malarstwa wa-
zowego okresu archaicznego, pokrywa si¢ z forma nielicznych zachowanych z tego cza-
su posagdw kultowych boga. Jeden z przykladéw pochodzi z Naksos!2. Na pétnocnym
krancu wyspy, w kamieniotomie nad wioska Apollonas, lezy niedokonczony 10,5-me-
trowy posag z poczatku VI w. p.n.e. Byt przeznaczony do pozamiejskiego sanktuari-
um w Yria, gdzie mial stangé przy $wiatyni wzniesionej juz z poczatkiem VIII w. p.n.e.,
a do okoto potowy VI w. p.n.e. czterokrotnie przebudowywane;j'>. W zgietej prawej rece,
gdzie pozostata nieopracowana warstwa kamienia, bog miat trzyma¢ kantaros'“. Kielich,
w VI w. p.n.e. powszechnie uznany jako atrybut Dionizosa i symbol wyspy, widnial na
monetach wybijanych przez Naksos!'>. Wskazywat na kultywowanie winnej latorogli'®
i na kult boga w dwdch aspektach - oddzielnie czczono Dionizosa Meilichiosa i Ba-
chusa!”. W obu przypadkach przedstawiano go, alternatywnie do catopostaciowych po-
sagow, w formie maski wykonywanej — w zaleznosci od epitetu kultowego — z drewna
figowca lub dzikiej winnej latorogli'8. Taki wizerunek oddzialywal intensywniej poprzez

9 Carpenter, Dionysian Imagery..., s. 76-97; A. Sché ne, Der Thiasos. Eine ikonographische Untersuchung

itber das Gefolge des Dionysos in der attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jhs. v. Chr., Gétteborg 1987, s. 9-10.

10 W podobny sposéb zostal ukazany Dionizos, trzymajacy ryton i dorodng gataz winnej latorosli, na

medalionie zdobigcym wnetrze kyliksu Siana (nr inw. MNK XI-1227, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czar-
toryskich w depozycie w Muzeum Narodowym w Krakowie). Po sklejeniu naczynia w XIX w. przedstawi-
enie zostalo jednak przemalowane i w wielu miejscach zachodzg watpliwosci co do pierwotnego wygladu
tej sceny, por. CVA Cracovie, s. 9, pl. 4,3.

11 Por. A. Minto, Il Vaso Frangois, Firenze 1960; Carpenter, Dionysian Imagery..., s. 76.

12 Naksos byta miejscem epifanii Dionizosa w postaci zrodta winnego (por. Simon, o.c., s. 288),

a w dionizyjskiej tradycji ztotego wieku wyspa obfitowala w naturalne Zrédta mleka, miodu, wina; por.
Eurypides, Bachantki, parodos 72nn., pierwsze stasimon 370nn.

13 V. Lambrinoudakis, G. Gruben [i in.], Naxos - Das Heiligtum von Gyroula bei Sangri, ,, Antike Welt’, 4,

2002, s. 389, 391; G. Gruben, Naxos und Delos, ,Jahrbuch des Deutschen Archéologischen Instituts”, 112,
1997, s. 293nn; idem, Griechische Tempel und Heiligtiimer, Miinchen 2001, s. 375nn.

4 G. M. Hedreen, Silens in Attic Black-Figure Painting: Myth and Performance, Ann Arbor 1992, s. 89.

15 Sylloge Nummorum Graecorum (SNG), vol. III: The Lockett Collection. Part ii, Sicily-Thrace (Gold and
Silver), by E. S. G. Robinson, London 1939, 261.

16 W wyobrazeniach mitycznych uprawa i produkcja wina zajmowali si¢ na wyspach satyrowie, ktorzy

nalezeli takze do jego orszaku, tiazosu.
17" Por. nizej.
18 Athenaios, Deipnosophistai, 3,78¢c. (Atenajos, Uczta medrcéw, przel., wstepem i koment. opatrzyli
K.Bartol i]. Danielewicz, Poznan 2010, s. 209); K. Kerényi, Dionizos. Archetyp Zycia niezniszczal-

nego, Krakow 1997, s. 113.
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pofaczenie sprzecznych, zaskakujacych odczué, wyzwolonych epifanig boga w postaci
ludzkiej twarzy pozbawionej jednak zoé (gr. ‘zyci€, ‘istnienie’)!®. Maska symbolizowala
obecno$¢ boga podczas jego nieobecnosci zwigzanej z pobytem w podziemiu?’, wyra-
zala blisko$¢ i jednocze$nie boski dystans, a jej nieruchome olbrzymie oczy nieodparcie
przykuwaly uwage.

Wyobrazenie Dionizosa pod postacia maski, odnoszace sie do jego posagu kultowego
w formie ksoanonu?!, wystepuje w scenie namalowanej w manierze Malarza Londynu
E 342 na lekycie czerwonofigurowym z okolo 470 r. p.n.e. (il. 3)?2. Widoczna jest tu maska
boga w wienicu bluszczowym, zawieszona na kolumnie, ponizej owinietej szatg i galazka-
mij bluszczu. Na czg¢§ciowo zastonietym przez posag stoliku stoi kantaros. Czynnosci kul-
towe spelnia celebrantka-bachantka z rozwianymi wlosami, zblizajaca si¢ zywym krokiem
do posagu Dionizosa, wyciagajac ku niemu rece. Cale jej cialo spowija drobno sfaldowany
dhugi chiton z naciggnietymi na dionie rekawami, sprawiajacymi wrazenie rozpostartych
skrzydel?*. Odstawiony na bok tyrsos?* bachantki dekoruje galgzka bluszczu.

Forma posagu i czynnosci kultowe kobiety pozwalaja odnie$¢ te scene do atenskiego
$wieta Lenajow®. Ich nazwa wywodzila sie od lenos — miejsca wytlaczania i przechowy-
wania wina. Celebrantkami byly bachantki, menady, na obszarze joriskim zwane tez lenai.
Swieta odbywaly sie z poczatkiem roku, w czasie przesilenia, ze wzgledu na zwigzek mie-

19 Kerényi, o.c., s. 80; W. E O tto, Dionysos. Mythos und Kultus, Frankfurt a. M. 1933, s. 81nn.

20 Kerényi, o.c.,s. 239.

2l Sama drewniana maska byla przedmiotem kultu w $wiatyni w stynnym z uprawy winnej latorosli

demie Ikarion (Dionisos). Fragmentarycznie zachowal si¢ pochodzacy stamtad posag tronujacego Dioni-
zosa z kantarosem w dfoni (540-530 p.n.e.), ktérego oblicze nawigzywalo do znanych z tego okresu masek
na wazach greckich; por. Kerényi, o.c., s. 238; Simon, o.c., s. 276.

22 Nr inw. MNK XI-1252, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich w depozycie w Muzeum Narodo-

wym w Krakowie, zob. W. Froehner, Collection van Branthegem, Bruxelles 1892, nr 143; A. Frickenhaus,
Lendenvasen, Berlin 1912, s. 36, nr 15; P. Bienkkowski, O lecytach greckich w krakowskich zbiorach, ,Prace
Komisji Historii Sztuki’, t. 1, Krakéw 1919, s. 17-19, nr 11, fig. 9, 10; G. Q. Giglioli, ,, Annuario della Regia
Scuola Archeologica Italiana di Atene”, IV-V, 1921-1922, 5. 134n., fig. 3, 4; Beazley, Greek Vases..., s. 30n.;
L. Deubner, Attische Feste, Berlin 1932, 123nn.; CVA Cracovie, s. 13, pl. 10, 6; Beazley, Attic Red-Figure...,
s. 672, 14 (atrybucja: Painter of Slight Nolans and Lekythoi).

23 S. Moraw, Die Minade in der attischen Vasenmalerei des 6. und 5. Jahrhunderts v. Chr. Rezeptionss-

thetische Analyse eines antiken Weiblichkeitsentwurfs, Mainz 1998, s. 55.

24 W malarstwie wazowym od okoto 520 r. p.n.e. menady trzymaja dodajacy im godnosci i odréznia-

jacy od satyréw i nimf tyrsos, jako symbol wtajemniczenia w ryty dionizyjskie. Z formuly tych rytuatéw
w owym czasie ksztaltowala si¢ tragedia, w ktorej wystepowaly chéry menad, trackich opiekunek Dioni-
zosa; por. Simon, o.c., 5. 292n.

%5 Athenaios, 11, 465A: ,,Fanodemos podaje, ze Ateficzycy przynosili do sanktuarium Dionizosa na ba-

gnach moszcz winny i po wyjeciu go z kadzi mieszali na cze$¢ boga i sami go réwniez probowali. Stad tez
wzigt sie przydomek Dionizosa — Limnajski (Bagienny), gdyz najpierw mieszano moszcz z wodg i zmie-
szany pito. Z tego tez powodu nimfy nazwano zywicielkami Dionizosa, poniewaz woda zmieszana z wi-
nem zwieksza jego objeto$¢. Rozweseleni ta mieszanka [Ateficzycy] czcili Dionizosa pie$niami i taricami,
nazywajac go Pieknie Ukwieconym (Euanthes), Dithyrambosem, Bakcheutasem i Bromiosem’, thum. za:
Atenajos, o.c., s. 868; Kerényi, o.c., s. 235-239.
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siecy zimowych z Dionizosem. Chtody, szczegélnie dotkliwie odczuwane w gamelionie®®

(styczen/luty), wptywaty korzystnie na proces sklarowania trunku, wtedy tez po raz pierw-
szy otwierano kadzie (pithoi) z mtodym winem (gleukos). Swieto obchodzono przy nale-
z3cej do najstarszych w Atenach $wiatyni®” boga na moczarach (en limnais) na potudnie
od Akropolu, gdzie czczono go pod postacig ksoanonu?®. Funkeje kaptanek, podobnie jak
w Antesteriach, pelnity czcigodne kobiety gerairai, wéréd ktérych znajdowata sie Zona
archonta basileusa®. Swiatynie w przedstawieniu na lekycie symbolizuje forma wyobraze-
nia boga: kolumna oznacza $wigtynie, maska Dionizosa zawieszona na kolumnie spowitej
dlugg szatg — posag kultowy®. Galgzki bluszczu, w naturze rozrastajgcego sie w zielone
dywany i pnacego si¢ po drzewach, sa aluzja do witalnej mocy boga podczas $wiat, odby-
wajacych si¢ w porze zimowej, gdy winoro$l zamiera. Byl to czas narodzin boga, ktéremu
sktadano w ofierze gleukos, urzadzano komos oraz wystawiano komedie. Jej radosny i sa-
tyryczny charakter pozwalal odda¢ si¢ zabawie w trudnym zimowym okresie. Zaréwno
podczas najstarszych komosow, jak i w komedii praktykowane bylo pokrywanie twarzy
fusami, tworzgcymi rodzaj maski. Podczas wspomnianych $wigt ateniskich, Lenajéw, Dio-
nizos przejawial swe podwdjne pochodzenie i funkgje, ale takze bliskie im charakterem
Dionizje odnosily si¢ do jego tracko-beockiej proweniencji. Natomiast w czasie Anteste-
riéw czczono boga wegetacji przybytego z wysp.

Wisréd przedstawien powstajacych od okolo V w. p.n.e. Dionizosa ukazywano w sce-
nach mitologicznych czesto juz w nowy sposob — jako mlodzienca bez brody, przy czym

2% Na wyspach zwany tez lenaion, por. Hezjod, Prace i dni, 504; Deubner, o.c., s. 123nn.

27 Tukidydes, II 15, 4. Sanktuarium znajdowalo si¢ w obregbie muréw Temistoklesa (Isaios, 8,35) na

zachodnim stoku Akropolis. Temenos podzielony byl na mala cz¢$¢ poludniows ze $wigtynia Dionizosa
oraz oikos — wieksza cz¢$¢ péinocna z oltarzem posrodku oraz piwnicami do przygotowywania wina.
Umiejscawianie Lenaionu w poblizu agory laczy sie z koniecznoscig wskazania miejsca, gdzie zbierali si¢
uczestnicy kultu. W przypadku tej lokalizacji stok Akropolu gwarantowat korzystna ,,widowni¢” lub tez
w miejscu tym znajdowal si¢ drewniany teatr. Informacja Pauzaniasza (I 20,3) identyfikujaca sanktu-
arium z zainicjowanymi przez Pizystrata Dionizjami i ufundowang tam $wiatynia Dionizosa Eleutherosa
wynika z przeniesienia uroczystosci Lenajow do teatru Likurga i stojacej w poblizu drugiej $wiatyni boga
z poczatku V w. p.n.e., por. W. Judeich, Topographie von Aten, Chicago 1994, s. 290-296. Swiatynia na
moczarach, ze wzgledu na powigzanie jej podmoktego otoczenia z bagnami lernejskimi, skad Dionizos
zszedl do podziemia, byta rowniez miejscem sktadania ofiar podczas Choes, drugiego dnia Antesteriow
(Arystofanes, Zaby, 216-219).

28 Forma posagu Dionizosa Kadmeiosa w Tebach w postaci kolumny okrytej bragzowa blacha (stylos;

por.Pauzaniasz, 9,12,4: ,razem z piorunem, ktory uderzyt w Semele, spadt z nieba pien drzewa. Polidor
za$ mial go przyozdobi¢ spizem...”), charakterystyczna juz dla okresu minojskiego, wystepowata réwniez
na terenie Attyki jako statua kultowa czczona tak podczas Lenajow, jak i Dionizjéw; por. Simon, o.c.,
s. 271, 276.

2 S.C.Humphreys, The Strangeness of Gods: Historical Perspectives on the Interpretation of Athenian
Religion, Oxford 2004, s. 232, 241, 267.

30 Podobny zwiazek istnial w mitologii egipskiej w opowiesci o Ozyrysie. Jego sarkofag obrést wrzosem,
z ktorego wykonano podpore w patacu krélewskim w Byblos (czyzby aluzja do importowania drewna ce-
drowego?). Izyda zabrala trumne z powrotem do Egiptu, natomiast pien owinigty cienkim piétnem, skro-
piony wonnosciami, pozostat jako posag kultowy w jej $wiatyni. Symbolem boga w kolumnie jest dzed,
jako amulet znany od okresu I dynastii; por. Plutarch, De Iside et Osiride, XV-XVI, 357; A. Niwinski,
Mity i symbole starozytnego Egiptu, Warszawa 1992, s. 206; Kerényi, o.c., s. 238.
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w aspekcie kultowym zachowywana byta posta¢ dostojnego brodatego boga z dlugimi
wlosami®!. Konwengja ta, ztagodzona migkkimi konturami stylu bogatego, widocznymi
na fragmencie wazy z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie dekorowanej przez ma-
larza bliskiego Malarzowi Millin®2, wystepuje do ostatniej éwierci V w. p.n.e. Niewatpliwy
wplyw na upowszechnienie nowego wizerunku w malarstwie wazowym mialy wykonane
wedlug projektu Fidiasza w latach 442-440 p.n.e. rzezby mlodzienczego Dionizosa, sie-
dzacego wérdd zgromadzenia bogdw na fryzie wschodnim atenskiego Partenonu i nieco
pdzniej — okolo 432 r. p.n.e. — ukazanego w pozycji potlezacej w przyczotku wschodnim
$wigtyni>. Istotne znaczenie dla uksztattowania sie takiego typu ikonograficznego musia-
ty mie¢ tez Zrédta literackie opisujace nie tylko dorostego Dionizosa, ale tez jego dziecin-
stwo spedzone pod opieka nimf-menad3*.

Dionizos byl bogiem czczonym gtéwnie przez lud za mozliwos¢ odczuwania i oddawa-
nia sie rado$ci®®, przejawiajgcej sie w prostych czynnosciach, jak taniec rolnikéw podczas
pracy przy winie czy udziat w ekstatycznych bachanaliach. Rado$¢ prowadzita do wyzwo-
lenia, zadowolenia, poczucia braku odpowiedzialnosci, ktorg byta obcigzona jednostka
tkwigca w strukturach spotecznych. Jako bdg teatru, maski, Dionizos symbolizowat za-
wartg w ekstasis mozliwo$¢ uwolnienia i zmieniania swej tozsamoséci. Rytualy dionizyjskie
mialy funkcje katartyczna, pozwalaly w tanicu roztadowa¢ napiecie, emocje.

Dotgczenie do tiazosu gwarantowato szczedcie®®. Przedstawienie mtodziericzego Dio-
nizosa zdobi powstala w potowie IV w. p.n.e. pelike w stylu kerczenskim z Grupy Péznych
Krateréw®’, nalezacg do kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie®3. Tiazos, towarzyszg-
cy Dionizosowi w scenach mitologicznych, ale takze w ilustracjach rytéw dionizyjskich,
tworzg satyrowie i menady, ktérymi staty sie¢ wedlug Hymnu homeryckiego do Dionizosa
(26) nimfy opiekujace si¢ matym bogiem.

Uktad kompozycyjny pary Dionizosa i Ariadny pomi¢dzy dwoma satyrami, wprowa-
dzony przez Lydosa, jak réwniez otoczenie pary tiazosem przez Malarza z Heidelbergu®®
okolo polowy VI w. p.n.e., bylo powtarzane w zmieniajacych si¢ konwencjach stylistycz-
nych na pdzniejszych wazach, co jest widoczne zwlaszcza w ,,cytowaniu” pozy satyrow.
Na krakowskiej pelike kerczenskiej scene ramuja satyrowie, z ktérych ten przy Dionizosie

31 Carpenter, Dionysian Imagery..., s. 105.

32 Nr inw. MNK XI-A-355/2 (niepublikowany). Por. M. B. Moore, The Athenian Agora, vol. XXX, Attic
Red-Figured and White-Ground Pottery, Princeton 1997, s. 129.

3 B. E Cook, The Elgin Marbles, London 2007, s. 46, 62; J. Neils, The Parthenon Frieze, Cambridge
2001, s. 35.

3 Homer, Iliada, 6.130nn.

35> Homer lliada, 14.325; Hezjod, Teogonia, 941.

3 E.R.Dodds, Grecy i irracjonalnos¢, Krakow 2002, s. 75n.

37 U.M.BRoBUYEHKO, Kepuenckue ea3v, ,Bosporos Studies”, III (Simferopol 2003), s. 427n., ryc. 11.

38 Nr inw. MNK XI-A-361. Por. K. Moczulska, Zabytki antyczne z pétnocnych wybrzezy Morza Czar-
nego w Dziale Sztuki starozytnej w Muzeum Narodowym w Krakowie [w:] Skarby znad Morza Czarnego,
red. J. Bodzek, katalog wystawy w Muzeum Narodowym w Krakowie, marzec—czerwiec 2006, Krakow
2006, s. 67n.

3 Schéne, o.c.,s. 49-53.
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przypomina swojego ukazanego en face odpowiednika z kyliksu Malarza Amasisa®’. Przy
nim unosi si¢ Eros. Po$rodku przedstawienia tancza zwrdceni tylem do siebie sam bog
trzymajacy tyrsos i menada/Ariadna grajaca na tympanonie. Kobieta - lekko odchylona
do tytu w religijnym uniesieniu - przyciaga spojrzenia pozostatych postaci. Dla wzboga-
cenia efektu kolorystycznego karnacje kobiety i Erosa oddano w kolorze biatym, nato-
miast bizuteria miata pierwotnie barwe z6tta.

Podobienstwo ikonograficzne Ariadny i menady ma swoje uzasadnienie mitologiczne,
podobnie jak zwigzek pomiedzy postaciami Afrodyty i Ariadny, ktére niekiedy sg takze
przedstawiane w niemal identyczny sposéb. W malarstwie czarnofigurowym wystepuje
postac kobieca przy Dionizosie, ktora jest czesto interpretowana jako Ariadna, cho¢ zad-
na inskrypcja nie podaje jej imienia*!. Ich zwiazek matzenski jest jednak poswiadczony
w sposob posredni przez przedstawienie na amforze Eksekiasa z okoto 540-530 p.n.e.*?,
ukazujace ich syna Oinopiona, stojacego z oinochoe w dloni przed Dionizosem. Mio-
dzieniec kontynuuje nauki swego boskiego ojca, przekazujac Chiotom metody wyrobu
wina. Boskg pare ukazywano najczesciej stojacg twarzg w twarz. W starszych przedsta-
wieniach Ariadna wykonuje zwigzany z aktem zaslubin gest anakalypteéria, czyli odsta-
niania himationu okrywajacego jej glowe. Od ostatniej ¢wierci VI w. p.n.e. pojawiaja sie
sceny ,pierwszego spotkania” (?)* i towarzyszacej mu rozmowy - sugeruje to gest zgie-
tej reki Ariadny z otwartg dlonia; ukazywano takze sceny orszaku weselnego i bankietu.
Réwniez w malarstwie czarnofigurowym mozna znalez¢ pierwsze przedstawienia Dio-
nizosa i Ariadny siedzacych obok siebie**. Pomimo tendencji narracyjnej w malarstwie
czarnofigurowym nie zachodzi tu prawdopodobnie zwiazek z ceremonia zaslubin, lecz
ukazany jest raczej ,zwyczajny dzien” boskiego malzenstwa, cho¢ nie mozna tez wyklu-
czy¢, ze scena ta ewokowala u 6wczesnych Grekow skojarzenia z jakim$ wydarzeniem
mitycznym®*.

Na wazach czarnofigurowych Ariadna trzyma niekiedy w prawej dtoni wieniec, o kté-
rym jest mowa we fragmencie tekstu Ferekydesa?® z V w. p.n.e.: Dionizos ofiarowat go
malzonce w prezencie weselnym, a pdzniej umieszczony zostal wérdéd gwiazd. Wieniec
byl uwazany powszechnie za symbol mitosci. W péznoklasycznych przedstawieniach za
wprowadzenie aury miltosci odpowiadal Eros, a jego obecno$¢ pozwala identyfikowaé me-
nade jako Ariadne. Tendencja do przejmowania roli bachantki przez Ariadne wystepuje
od ostatniej ¢wierci VI w. p.n.e., a coraz czestsza stawala sie w IV w. p.n.e. Jej funkcja zo-
stala okreslona poprzez poslubienie Dionizosa i przylaczenie do orszaku boga.

40 Por. wyzej.

41 Hedreen,o.c.,s. 36.

42 Londyn, British Museum B 210; Beazley, Attic Black-Figured..., s. 144,7.
43 Hedreen, o.c, s. 36-51. W p6zniejszym malarstwie czerwonofigurowym moment pierwszego spo-
tkania zachowuje petna spokoju atmosfere, lecz Ariadna ukazywana jest siedzaca na fozu w nawigzaniu
do jej wezeéniejszego snu.

4 H.Metzger, Les représentations dans la céramique attique du IV® siécle, Paris 1951, s. 117-122.

4 Hedreen,o.c.,s. 49n.

46 F Jacoby, Die Fragmente der Griechischen Historiker, 3F 148.
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Wiele scen malarstwa wazowego odnosi si¢ do tego mitologicznego wydarzenia, ktore
ocieralo si¢ tez o $wiat $miertelnikéw — Ariadna jako panna mloda mogta poszczyci¢ si¢
boskimi dziadkami, ale w wyniku ich , mezalianséw” mloda dziewczyna, cdrka krdla kre-
tenskiego Minosa i Pazyfae, nie nalezala do grona bogéw. Giéwna strona pelike kerczen-
skiej4” z warsztatu Malarza Hippolita®® z okoto potowy IV w. p.n.e. (il. 4) ukazuje nagiego
Dionizosa, siedzacego na plaszczu rozlozonym na niewidocznej skale, ktory wspiera si¢
lekko na lewej rece, a w prawej trzyma tyrsos. Glowe zwraca w lewo ku siedzacej obok
Ariadnie, ktéra lewa reke opiera na stojacym obok tympanonie, prawa wskazujac na siebie.
Jej tors zdobi skrzyzowana miedzy piersiami wstazka, a zsuniety himation oslania dolng
cze$¢ ciata®®. Wiosy podtrzymuje sphendone zatozona pod krobylos. Bizuterie, kolczyki,
naszyjnik i bransoletki zaakcentowano bialg farba, obecnie miejscami juz nie zachowana.
Pomigdzy boska parg unosi si¢ zwrdcony ku Ariadnie Eros, wspierajacy si¢ na ramieniu
Dionizosa, lewq reke wyciagajac w kierunku Ariadny. Rozpostarte skrzydla tworza tto dla
oddanego bialg farbg ciala, ozdobionego przechodzacym dwukrotnie przez tors naszyjni-
kiem. Na ziemi lezy rog. Po lewej scene zamyka stary satyr w bluszczowym wiencu, spo-
gladajacy ku stojagcemu po przeciwnej stronie mtodemu satyrowi opartemu na ramieniu
Ariadny. Spojrzenia Dionizosa i Erosa skierowane na Ariadne czynig z niej gléwna osobe
przedstawienia, co jest podkreslone dodatkowo wykonywanym przez nig gestem; poprzez
uklad cial postaci s potaczone symetrycznie (Dionizos i Ariadna) i w odbiciu lustrzanym
(Ariadna i miody Satyr; Dionizos i Eros).

Przedstawienie zdobigce pelike, okreslane jako ,hieros gamos’, odnosito sie pierwotnie
do boskiej pary Zeusa i Hery, i ogolnie do $wigtego zwigzku pomiedzy bogami, zawartego
zgodnie z wszystkimi zwyczajami ceremonii zaslubin $miertelnikéw. W tym kontekscie hie-
rogamia Dionizosa i Ariadny jest wyjatkowym przypadkiem, ktéry jednak uchodzit za mito-
logiczne uzasadnienie aktu matzefistwa pomiedzy ludzmi i rytu zaslubin Dionizosa i basilinny
podczas atenskich Antesteriow, $wigt dionizyjskich obchodzonych w miesigc po Lenajach.

W micie Dionizos, pan wysp egejskich, w odréznieniu od boga tebanskiego, czczone-
go podczas Lenajow, przybyt na wyspe Naksos*®, gdzie odnalazt $pigca Ariadne. Tam tez
odbyt si¢ ich §lub. Pomimo ze Ariadna urodzila si¢ jako $miertelniczka, Zeus obdarzyl ja
wiecznym zyciem i mtodoscig!. Na gorze Drios, skad wstgpili na Olimp, znajdowalo sie

47 Nr inw. MNK XI-1082, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich w depozycie w Muzeum Naro-

dowym w Krakowie, zob. Beazley, Greek Vases..., s. 71; CVA Cracovie, pl. 13,4;. V. Paul-Zinserling,
Der Jena-Maler und sein Kreis. Zur Ikonologie einer attischen Schalenwerkstatt um 400 v. Ch., Mainz am
Rhein 1994, s. 43.

4 Por.K.Schefold, Untersuchungen zu den Kertscher Vasen, Leipzig 1934, s. 88nn., 101 nr 364 (Ermitaz

6791), 55. 141 nr 514 (pelike London E 435).

4 Podobnie jest przedstawiona siedzaca Afrodyta na fragmencie kyliksu Malarza z Jeny z kofica V w.

p-n.e, por. Paul-Zinserling, o.c., s. 70n., tab. 11.2.

%0 Hyginus, Astronomica, 11 5, méwi o wysepce Dia, potozonej u wybrzezy Krety tuz przy Amnisos.

Wedlug Diodora Sycylijskiego (V 51,3) to Naksos nazywata si¢ poczatkowo Dia, a wowczas Palatia, rafa
przed portem, mogta by¢ miejscem wydarzen mitologicznych; por. Kerényi, o.c., s. 112nn.

51 Hezjod, Teogonia, 948. Ariadna jako kobieta $miertelna spoczela w Argos (Pauzaniasz, 2,23,8)

w poblizu sanktuarium , kreteniskiego Dionizosa” i §wiatyni Afrodyty; inny jej grob znajdowatl sie takze
w Amathus na Cyprze w §wigtym gaju Afrodyty, por. Otto, o.c., s. 168.
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miejsce kultu Dionizosa o dwoch przydomkach: Meilichios i Bachus oraz Ariadny, jako
$miertelniczki i boskiej matzonki, ktora przewodzita bachantkom w tiazosie®2. Obdarzona
ztotg korong Afrodyty, byta uwazana za jej odpowiedniczke na ziemi®?, a same za$lubiny
z Dionizosem byly postrzegane jako apoteoza $miertelniczki. Znaczacy uklad rak postaci
na krakowskiej pelike — wskazujacego na siebie samg gestu Ariadny i jednoczesne zblize-
nie dloni jej i Erosa - sugeruje moment wreczania wstazki, motyw wystepujacy w przed-
stawieniach przygotowania panny miodej do zaslubin.

Pozycje Ariadny jako malzonki boga ugruntowal w okresie klasycznym Eurypides (Hip-
polytos, 339). Przedstawienie pétnagiej bogini nawigzuje do scen przygotowan do zaslu-
bin. Skromno$¢ kobiet ubranych w chiton i himation, ukazanych we wnetrzu domowym,
nalezaca do konwencji malarstwa wazowego w V w. p.n.e., pod koniec wieku ustapita
$mialo malowanym odstonietym torsom. Malarz krakowskiej pelike nie oddaje realistycz-
nego ubioru, lecz poprzez nawigzanie do przedstawien Afrodyty stwarza odpowiednia dla
tego tematu atmosfere. Celem ukazania nagiego ciala jest zaakcentowanie jego boskiego
pickna - ,,idealnej pétnagosci”>.

Czas powstania om6wionej pelike pokrywa sie z akme Praksytelesa®, ktorego zastuga
jest wprowadzenie istotnych zmian ikonograficznych w postaciach mitologicznych w sto-
sunku do epoki klasycznej. Zwieniczeniem procesu stopniowego odslaniania ciata, ukazy-
wania go przez cienkg tkanine chitonu, jest wyobrazenie Afrodyty Knidyjskiej, stworzone
okoto 350 r. p.n.e. Rzezbiarz poprzedzit je posagiem Afrodyty, wykonanym okoto 370 r.
p-n.e. dla Tespiow, ktorego rzymska kopig z kofica I w. p.n.e. jest Wenus z Arles. Péinaga
bogini jest okryta zsunietym na biodra himationem, podkre$lajacym je poziomo utozo-
nymi obfitymi faldami, ktérego koniec ma przerzucony przez zgieta lewa reke. Jej lekko
sfalowane wlosy, podtrzymywane podwojna opaska, rozdzielone nad czolem, zebrane sg
w wezel nad karkiem. Prawa reka jest zrekonstruowana, a atrybuty - jablko i lusterko -
dodane w sposéb dowolny, lecz uktad ramienia wskazuje jednoznacznie na jej lekkie unie-
sienie. Tak przedstawiona Afrodyta przypomina siedzaca Ariadne na omawianej pelike,
co jest widoczne w ukladzie szaty odslaniajacej tors, uczesaniu wloséw podtrzymywanych
opaska, w gescie uniesionej zgietej prawej reki. Ztota korona polaczyla obdarzong nie-
$miertelnoscig kobiete z boginia, co wyjasnialoby dodatkowo sens zaczerpniecia wzorca
przez Malarza pelike z nieco wczesniej powstalej rzezby Praksytelesa.

Silny tadunek erotyczny niesie nieco pdzniejszy wizerunek satyra odpoczywajacego
(Anapauomenos), niezwykle popularny w starozytnosci, zachowany w licznych kopiach
i czesto inspirujacy nowe formy posagdw>’. Praksyteles przeniost te dionizyjskg postaé

%2 Nonnos, Dionysiaca, 47,664 nn.

3 Zwigzek ten wyrazny jest na Cyprze, gdzie czczono Ariadne Afrodyte; na Delos Afrodyta otrzymata

przydomek ayv# (‘nietykalna, czcigodna’), bliski alternatywnie wystepujacej formie imienia Ariadny -
»Ariagne”; por. Otto, o.c., s. 169nn.

54 S, Moraw, Schonheit und Sophrosyne, ,Jahrbuch des Deutschen Archdologischen Instituts”, 118, 2003,
s. 43.
55 Pliniusz, Historia Naturalis, XXXIV, 51-52, podaje czas 104. olimpiady.

% J.-L.Martinez, Praxitéle, katalog wystawy, Musée du Louvre, Paris 2007, s. 34.

57 Martinez, o.c., s. 14-17.
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z dzikiej strefy pozamiejskiej do kulturowej przestrzeni polis, nadajagc mu wyglad efeba,
atlety. Upozowanie oddaje nature satyra. Mlodzienicze cialo o miekkiej muskulaturze
rzezbiarz ukazal w postawie rozluznionej, z mocnym przegieciem bioder, wynikajagcym
z nieco nonszalanckiego wsparcia si¢ prawym przedramieniem na pniu drzewa. Lewa
reka satyr podtrzymuje przewieszong przez tors skore pantery, odstaniajac genitalia. Z ge-
stem tym koresponduje delikatny prowokujacy usmiech. Sa to subtelne aluzje w duchu
epoki do zwierzecej, ityfalicznej postaci sylena-satyra z okresu archaicznego®®. Uktad ndg
oraz w tym kontekscie nieuzasadnione poufale wsparcie na ramieniu Ariadny, sugeruje
nawigzanie do powszechnie znanego wzorca, jakim mégt by¢ powstaly w tym czasie posag
satyra.

Tematyka dionizyjska wystepowala najczesciej na naczyniach sympozjalnych, zwigza-
nych ze sferg meska, rzadziej na wazach wigzanych z kobietami, jak hydrie (kalpis), czy
na czerwonofigurowych lekytach. Dionizosa przedstawiano w kontekécie mitologicznym
i kultowym, a jego zmienny charakter oddaje bogata ikonografia, rozwijajaca si¢ od okre-
su archaicznego do poznoklasycznego, ktdrg ilustruja omdéwione powyzej przyktady. Uka-
zujg one takze zalezno$¢ kreowanych przez malarzy scen na wazach od wzorcow statu-
arycznych. Z satyrami i menadami tworzacymi orszak boga identyfikowali si¢ uczestnicy
komosu i kobiety sprawujace kult boga. Jego przystepno$¢ i obecno$é na co dzien w zyciu
Grekéw raczacych sie winem - darem Dionizosa — wplynely na popularno$é¢ tematéw
dionizyjskich zaréwno w sztuce, jak i w literaturze. Inaczej niz to bylo w przypadku in-
nych bogéw olimpijskich, tylko w wyobrazeniu boskiego zwigzku Dionizosa i Ariadny
$miertelnicy mogli ujrzec siebie, co pokazuje pantomima opisana przez Ksenofonta na
zakonczenie uczty (Uczta 9, 2-4):

Ariadna, szanowni gocie, wejdzie do komnaty wspélnej dla niej i Dionizosa. Wkrétce potem przybe-
dzie Dionizos, troche podpity na uczcie u bogéw, i wejdzie do niej, i beda wesoto zabawia¢ sie z soba.

Rzeczywiécie po tych stowach weszta najpierw Ariadna, wystrojona jak panna mtoda, i usiadla na
tronie, a poniewaz nie zjawiat si¢ jeszcze Dionizos, zagrano na flecie melodie bakchiczng. Wtedy dopiero
zebrani mieli sposobno$¢ podziwia¢ sztuke tancmistrza. Ariadna zaraz od pierwszych dzwigkéw stuchata
z takim przejeciem, ze z catego jej zachowania i z twarzy kazdy mogt spostrzec, ze si¢ upaja melodig. Nie
wyszla na spotkanie Dionizosa, nawet nie wstata, ale wida¢ bylo po niej, ze tylko z trudem moze spokojnie
usiedzie¢ na miejscu. Dionizos zblizyt si¢ do niej krokiem tanecznym, jak kto$ bardzo zakochany, usiadt

jej na kolanach, objal i pocatowal. Ariadna wygladata na zawstydzong, odwzajemniata mu sie jednak $ci-
skajac go i tulagc mitosnie do siebie. Na ten widok goscie raz bili brawa, a raz wznosili okrzyki®.

8 . Daehner, Grenzen der Nacktheit. Studien zum nackten méinnlichen Kérper in der griechischen Pla-

stik des 5. und 4. Jahrhunderts v. Chr., ,Jahrbuch des Deutschen Archéologischen Instituts”, 120, 2005,
s. 267-272.

% Ksenofont, Pisma sokratyczne, thum. L. Joachimowicz, Warszawa 1967.
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1. Kalpis czerwonofigurowa Pdznego Manierysty, 460-450 p.n.e., nr inw.
MNK XI-1225, ze zbioréw Fundacji Ksiazat Czartoryskich w depozycie
w Muzeum Narodowym w Krakowie (fot. M. Studnicki)

2. Kyliks czarnofigurowy Malarza Amasisa, 550-540 p.n.e., nr inw.
MNK XI-30, ze zbioréw Fundacji Ksiazat Czartoryskich w depozycie
w Muzeum Narodowym w Krakowie (fot. M. Studnicki)
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3. Lekyt czerwonofigurowy Malarza Londynu E 342, okoto 470 p.n.e.,
nr inw. MNK XI-1252, ze zbioréw Fundacji Ksigzat Czartoryskich
w depozycie w Muzeum Narodowym w Krakowie (fot. M. Studnicki)
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4. Pelike kerczenska, 360-350 p.n.e., nr inw. MNK XI-1082, ze zbioréw
Fundacji Ksigzat Czartoryskich w depozycie w Muzeum Narodowym
w Krakowie (fot. M. Studnicki)




