Dorota Dec
Uwagi o nowych atrybucjach
kilku obrazdéw wloskich z kolekcji

ksigzat Czartoryskich w Krakowie!

Kolekcja obrazéw ksigzat Czartoryskich, gromadzona przez kilkadziesiat lat, poczynajac
od zbioréw eksponowanych w Swiatyni Sybilli i Domu Gotyckim w Putawach, poprzez
nabytki poczynione w okresie paryskim, gtéwnie w drugiej polowie lat szes¢dziesiatych
XIX wieku, przez ksiecia Wladystawa Czartoryskiego, uzupetniana przez zakupy i dary
po jej przeniesieniu do Krakowa, zostata udostepniona zwiedzajacym w otwartym w roku
1876 Muzeum Ksigzat Czartoryskich?. Dzieki kontaktom ze $rodowiskiem naukowym
Uniwersytetu Jagielloniskiego (gdzie powstata pierwsza w Polsce katedra historii sztuki)
oraz Akademii Umiejetnosci, zbiory zaczeto stopniowo opracowywacé w sposob naukowy.

W roku 1892 Marian Sokotowski wydat krétki opis zbioréw Muzeum Ksigzat Czarto-
ryskich?, nastepujgco zrecenzowany przez Jerzego Mycielskiego:

Nareszcie mamy z najnowszemi badaniami nauki zgodny przewodnik po najpiekniejszem polskim
muzeum. Daje go nam sam dyrektor od lat 8 zbioréw tych niezréwnanych, ktore stanowia dzis, pod wzgle-
dem naukowym i artystycznym, jedyng w swoim rodzaju perte Krakowa, ktore obok pomnikéw Wawe-
lu i skarbow Biblioteki Jagiellofiskiej, czynia dzis ze starej krélewskiej stolicy miejsce, gdzie zagraniczny
badacz sztuki i historyi raz w zyciu zawita¢ musi, a turysta i znawca, jezeli chce uzupelni¢ doktadnie to,
co widziat w innych centrach cywilizacji Europy zachodniej, zjawi¢ si¢ powinien. Zarys to tylko na ra-
zie wielkiego studyum o muzeum, ktore prof. Sokotowski przygotowuje [...]. Ale zanim ten katalog za-
powiadany, a nie watpimy Ze wyborny i podobny do najlepszego ze wszystkich, ilustrowanego katalogu
monachijskiej Starej Pinakoteki, arcydzieta w swoim rodzaju takich znawcéw, jak Reber i Beyerstorffeer,
ujrzy $wiatlo dzienne —przedwstepne takie jego skrocenie jest rzeczywiscie od dawna oczekiwanem do-

brodziejstwem [...]4.

1 Wszystkie omawiane obiekty sa wlasnoécig Fundacji Ksigzat Czartoryskich w Krakowie. Zdjecia do ni-
niejszego artykutu zostaty udostepnione nieodplatnie, za co Fundacji serdecznie dziekuje.

2 Na temat dziejow zbioréw muzeum zob. Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich. Histo-
ria i wybor zabytkéw, Warszawa 1978 (tu wezesniejsza literatura); Muzeum Czartoryskich. Historia i zbio-
ry, Krakéw 1998; pewne informacje na temat kolekcji Czartoryskich w Paryzu przynosi: T. E de Rosset,
Polskie kolekcje i zbiory artystyczne we Francji w latach 1795-1919. Miedzy ,,skarbnicg narodowg” a galerig
sztuki, Torun 2005.

3 M. Sokotowski, Muzeum XX. Czartoryskich w Krakowie, Lwéw 1892 (odbitka z ,Kwartalnika Hi-
storycznego’).

4 J. Mycielski [recenzja w:] ,,Przeglad Polski’, 1892, nr 104 (Kronika Literacka), s. 688-695 (cyt.
nas. 688).
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Prdbe opracowania nowoczesnego obcojezycznego katalogu kolekeji malarstwa podjat
Henryk Ochenkowski, niegdy$ asystent Wilhelma Bodego w berlinskiej galerii malarstwa,
ktory w roku 1913, za dyrektury Stanistawa Smolki, rozpoczal prace w Muzeum Ksigzat
Czartoryskich w Krakowie. W roku 1914 zostat wydany, przygotowany przez niego ,,Kata-
log tymczasowy”, bedacy spisem wszystkich obrazéw i miniatur z kolekcji Czartoryskich,
wraz z podstawowymi informacjami dotyczacymi wymiaréw i techniki dziel, bez ilustra-
¢ji°. Byto to pierwsze wydawnictwo podsumowujgce podejmowane wcze$niej proby no-
wych, naukowo uzasadnionych atrybucji. Ochenkowski w swojej pracy moégt si¢ postugi-
wac réznymi spisami kolekeji sporzadzonymi w Paryzu w latach 1869-1870, a takze tak
zwanym katalogiem kartkowym z okoto 1870 roku® oraz spisem zbioréw sporzadzonym
przez wolontariusza Romana Jodke-Narkiewicza na poczatku XX wieku (przed rokiem
1910). Na spisach Narkiewicza oraz na egzemplarzu , Katalogu tymczasowego’, przecho-
wywanego w muzeum, nanoszono recznie dopiski, poprawki i zmiany atrybucji, ktore
stuzyly do pracy nad pelnym rozumowanym katalogiem kolekcji malarstwa w Muzeum
Ksiazat Czartoryskich. Ochenkowski pisat katalog po niemiecku i planowat jego wydanie
w Bazylei. Jednak praca nad tym dzielem nie zostala ukonczona z powodu $mierci autora,
a w roku 1925 wydawca odestal maszynopis do Krakowa®.

W roku 1918 wegierski znawca malarstwa wloskiego profesor Tibor Gerevich po raz
pierwszy zaprezentowal szersze omdwienie wybranych obrazéw wtoskich z kolekeji Czar-
toryskich?, ktore uwazal, jak napisal we wstepie, za najcenniejszg czes¢ galerii w Muzeum
Ksigzat Czartoryskich. Stwierdzit réwniez, ze dotychczasowe okreslenia autorstwa tych
dziet byly w znacznej czesci mylne. Gerevich wybral i oméwit 24 obrazy, oddajac do rak
czytelnikéw zupelnie nowy i nieznany material. Do dzi$§ opracowanie to stanowi cenny
wktad w okreslenie autoréw wloskich obrazéw w kolekcji malarstwa Czartoryskich.

W okresie juz powojennym, po przylaczeniu Muzeum Ksigzat Czartoryskich do Mu-
zeum Narodowego w Krakowie, kontynuowano opracowywanie zbioréw malarstwa, ale
wyniki tych badan byly publikowanie jedynie fragmentarycznie, najczesciej w artykutach
w czasopismach lub jako noty w katalogach wystaw. Malarstwem wloskim zajmowata si¢
gltéwnie Anna Rdézycka Bryzek. Podobnie jak i inni badacze w okresach poprzednich, kon-
sultowala swoje spostrzezenia ze znawcami przedmiotu w Polsce i za granica, korespon-
dencyjnie lub podczas spotkan z nimi przy obrazach w krakowskim muzeum. Znaczna
cze$¢ zaproponowanych przez nig atrybucji, opublikowanych w katalogu wystawy malar-

> [H. Ochenkowskil, Galeria obrazéw. Katalog tymczasowy, Wydawnictwa Muzeum XX. Czartory-

skich, t. I, Krakow 1914 (dalej cytowane jako K.T.).

»Katalog kartkowy zbioréw X. Wiadystawa Czartoryskiego w Paryzu”, ok. 1870, Biblioteka Czartory-
skich w Krakowie (BCzart.), rkps 12294.

7 R.Jodko-Narkiewicz, ,Katalog przedmiotow muzealnych, t. I: Zbrojownia, obrazy”, [przed 1910],

BCzart., rkps 12770.

8 W sprawozdaniu za rok 1937 czytamy: ,Wobec znacznych kosztéw nowego, rozszerzonego wydania

katalogu Galerii, ktérego nieukonczony rekopis pozostawit §.p. H. Ochenkowski sprawa ta moze by¢ jesz-
cze na pewien czas odtozona” (Akta muzealne. Sprawozdania roczne i kwartalne konserwatora S. S. Ko-
mornickiego i dyrekcji. Sprawozdanie za lata 1931-1939; BCzart., rkps 12359, t. I).

° T.Gerevich, A Krakéi Czartoryski-képtar olasz mesterei, Budapest 1918.
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stwa wloskiego z roku 196119, jest aktualna po dzien dzisiejszy. Jednak cze$¢ z nich, wo-

bec rozwoju badan nad malarstwem trecenta i quattrocenta, wymaga weryfikacji. Od lat
trwajg prace nad naukowym katalogiem malarstwa w kolekcji Czartoryskich. W niniej-
szym artykule zostang omoéwione zmiany w okreéleniu autorstwa czterech obrazéw wio-
skich z kolekeji Czartoryskich w Krakowie, opublikowanych przez Anne Rézycka Bryzek
we wspomnianym katalogu Malarstwo wloskie XIV i XV wieku z roku 1961 (nry kat.: 28,
40 a-b, 19, 1), oraz zostang przedstawione nowe informacje na temat ich przypuszczalnych
tworcow. Niektore z tych atrybucji funkcjonujg juz w obiegu naukowym, ale nie wszystkie
byly publikowane. Cze$¢ z nich uwzgledniono w wydanym w roku 2009 ,,Przewodniku”
po galerii malarstwa europejskiego!!.

Matka Boska z Dzieciatkiem i $wietymi Zenobiuszem, Janem Chrzcicielem,
Antonim i Piotrem. Tempera, deska topolowa, 48 x 27 cm, nr inw. XII-191 (il. 1)
Obraz zostal zakupiony w Paryzu; w spisach kolekeji z lat 1869-1870 oraz w katalogu
kartkowym figuruje jako dzieto Giottina!2. Mycielski w roku 1893 pisal, Ze jest to obraz
»w stylu szkoly Giotta”!®. Takie samo okreslenie widnieje réwniez w spisie Narkiewicza,
gdzie autor ,Giottino” zostal przekreslony i wpisano otéwkiem: Alegretto Nuzi (s. 128,
nr 163). Ochenkowski (K.T. nr 179), Stefan Komornicki (nr 38)!4 oraz Jan Bialostocki
i Michal Walicki (s. 456, nr 5)!° réwniez wigzali obraz ze szkotag umbryjskg z okresle-
niem ,,w rodzaju Alegretta Nuzi”. W katalogu z roku 1961 Rdzycka Bryzek uznala dzielo
za obraz szkoly florenckiej z konca wieku XIV (s. 51, nr 28). Richard Offner umiescit jego
autora w grupie nasladowcéw Cionich, okreslajac go mianem ,,Mistrza Krakowskiego”!°.
Swietych stojacych po prawej stronie tronu Marii zidentyfikowano jako Piotra i An-
toniego Pustelnika, a tych po lewej — jako Jana Chrzciciela i Augustyna (u Offnera tylko
jako $wiety biskup). Rézycka Bryzek rozpoznata w nim $w. Zenobiusza, jednego z patro-
néw Florencji. Zwroécila tez uwage na podobienstwo kompozycji obrazu krakowskiego
do przedstawienia Madonny tronujgcej ze Swietymi Zenobiuszem, Janem Chrzcicielem, Re-
paratg i Janem Ewangelistg florenckiego artysty Nardo di Cione z okoto 1356 roku (Bro-
oklyn Museum w Nowym Jorku). W obrazie krakowskim zastosowano $cisle hierarchicz-
ny uklad postaci - tronujagca Madonna z Dziecigtkiem zostala ukazana znacznie wyzej niz

10 Malarstwo wloskie XIV i XV wieku. Wystawa z muzedw i zbioréw polskich z udziatem Galerii Naro-

dowej w Pradze i Muzeum Sztuki w Bukareszcie, Muzeum Narodowe w Krakowie, Galeria Czartoryskich,
pazdziernik - grudzien 1961, Krakéw 1961 (noty katalogowe dotyczace obrazéw ze zbioréw Czartory-
skich opracowata A. Rézycka Bryzek; katalog zostal wydany réwniez w wersji francuskiej).

' D.Dec,]. Watek, Galeria Malarstwa Europejskiego. Przewodnik. Muzeum Ksigzgt Czartoryskich, Od-

dziat Muzeum Narodowego w Krakowie, Krakow 2009.

12 Katalog kartkowy (zob. przyp. 5). Na karcie podano wymiary oraz naszkicowano ksztalt obrazu.

13 J.Mycielski, Galerya obrazéw przy Muzeum Ks. Czartoryskich w Krakowie, Krakéw 1893, s. 18.

4§ S.Komornicki, Muzeum ksigzgt Czartoryskich w Krakowie. Wybor celniejszych zabytkoéw sztuki

od starozytnosci po wiek XIX, Krakéw 1929 (Muzea Polskie, V).

15 J. Bialostocki, M. Walicki, Malarstwo europejskie w zbiorach polskich, Warszawa 1955 (wydanie

II: 1958 oraz wersja niemiecka).

16 R.Offner, A Critical and Historical Corpus of Florentine Painting. Supplement, New York 1981, s. 57.
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pozostali $wieci i jest od nich wigksza - zgodny z tendencjami w sztuce florenckiej drugiej
potowy XIV wieku.

Pelny opis stanu zachowania oraz wyniki badan materialnej i technicznej strony dzie-
ta przedstawila w swojej pracy dyplomowej Ewa Tymcik'’. Stwierdzila, ze rama obrazu
- poza dwoma fragmentami (listewka dolng oraz jedna z listewek tworzacych trdjkatne
zwieniczenie) — jest oryginalna i okreslila ja jako rame przykladana, czyli taka, ktora zo-
stata naklejona na lico obrazu po jego wygtadzeniu w taki sposéb, ze istniata mozliwo$§¢
dolaczenia do niego po bokach dodatkowych obrazéw. Potwierdza to uwage Offnera, ze
obraz jest srodkowa czescia przenosnego tryptyku. Na skrzydtach mogty widnie¢ sceny
Bozego Narodzenia i UkrzyzZowania.

Podczas wizyty w Muzeum Ksigzat Czartoryskich Miklds Boskovits zwrdcit uwage
na podobienstwo obrazu krakowskiego do wyobrazenia $§w. Katarzyny z kolekcji Khan
w Nowym Jorku, ktére jest obecnie wlasnoscig tamtejszego Metropolitan Museum of Art
(nr inw. 1982.35.1). Zaréwno autorstwo obrazu, jak i dokladny jego temat byty dtugo dys-
kutowane, a wszystkie opinie na ten temat zebral i oméwit Laurence Kanter!8.

Federico Zeri uznal obraz za wczesne dzieto florenckiego malarza Cenni di Francesco
di ser Cenni, z czym zgodzili si¢ Rudolf Heinemann i Boskovits. Cenni di Francesco lub
Cenni di Francesco di ser Cenni jest udokumentowany we Florencji pomigdzy rokiem
1369 (zapis do gildii Arte dei Medici e Speziali) a 1415, kiedy to zapisal sie do Compa-
gna di San Lucca i prawdopodobnie wkrétce potem zmarl. Jego jedyne sygnowane i da-
towane dzieto to freski z roku 1410 przedstawiajace Legende Krzyza Swigtego w Volterze
(San Francesco, Capella della Croce di Giorno). Byl on artysta ptodnym, nieco eklek-
tycznym, ktory pracowal w stylu konserwatywnym, poza gtéwnymi trendami malarstwa
florenckiego. Nalezat do nurtu artystéw nasladujacych styl Orcagni, ale podlegal réwniez
wplywom innych artystéw. Jego dluga kariere mozna $ledzi¢ na podstawie pewnej liczby
datowanych dziel'®. Pierwsze z nich to poliptyk z przedstawieniem Marii z Dziecigtkiem
i Swigtymi Krzysztofem i Malgorzatg z roku 1370 w Petricaia (Rignano sullArno, San Cri-
stofore). Talent malarza jest najlepiej widoczny w niewielkich scenach narracyjnych oraz
popularnych przedstawieniach dewocyjnych, ale chetnie zamawiano u niego takze ofta-
rze i cykle freskow, gtéwnie do miejscowosci poza Florencja (np. Polverosa, Volterra, San
Gimignano, Montalbino). Byt on réwniez miniaturzystg i na tym polu wspélpracowat co
najmniej raz w latach siedemdziesiatych z Giovannim del Biondo, a takze z Don Silvestro

7 E. Tymcik, ,Badania technologiczne wybranych malowidet tablicowych szkoly wtoskiej, wstepnie

datowanych na XIV-XV wiek, pochodzacych z Muzeum Narodowego Oddzial Zbiory Czartoryskich
w Krakowie”, praca dyplomowa wykonana w Katedrze Technologii i Technik Konserwatorskich Dziet
Sztuki Wydziatu Konserwacji i Restauracji Dziel Sztuki ASP w Krakowie pod kierunkiem profesora Jozefa
Nykla, 1993 (maszynopis w Dziale Malarstwa MNK).

18 1.B.Kanter [w:] Painting and Illumination in Early Renaissance Florence: 1300-1450, [katalog wy-

stawy], The Metropolitan Museum of Art, New York 1994, s. 183-186.

19 Na temat zycia i twérczosci tego artysty, zob. m.in. R. Fremantle, Florentine Gothic Painters. From

Giotto to Masaccio. A Guide to Painting in and near Florence 1300 to 1450, London 1975, s. 381-385;
M. Boskovits, Ein Vorldufer der spdtgotischen Malerei in Florenz: Cenni di Francesco di ser Cenni, ,,Zeit-
schrift fiir Kunstgeschichte” XXXI, 1968, s. 273-292, oraz id em, Pittura fiorentina alla vigilia del Rinasci-
mento 1370-1400, Firenze 1975, s. 129-131, 285-294.
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dei Gherarduccim. Obraz krakowski powstal zapewne we wczesnym okresie twoérczosci
artysty, na co wskazuja podobienstwa stylistyczne z innymi dziefami Cenniego z lat okoto
1375-1380.

Kompozycja calosci, jak juz wskazata Rézycka Bryzek, jest powigzana z twdrczoscia
Nardo di Cione. Sztywno$¢ i wyniosto$¢ Marii, jej wydluzona sylwetka z dlugg szy-
ja i zaznaczonymi na niej napietymi miesniami (podobnie uksztaltowana jest szyja $w.
Jana Chrzciciela), dlugie, proste nosy, krétka broda Marii, niewielkie usta, blisko osadzo-
ne oczy, sposob malowania wloséw, ucha Marii, a takze dloni sg charakterystyczne dla
wezesnych dziet Cenniego i przywodza na mysl Matke Boskg z Dziecigtkiem pomiedzy
Swigtymi i aniotami (Galleria Bellini, Florencja; okoto 1375-1380)2°, Matkg Boskg z Dzie-
cigtkiem posréd apostotéw i aniotéw (Kolekcja Thyssen-Bornemisza; okoto 1380-1385)2!
oraz wspomniang juz wczesniej Tronujgcg $w. Katarzyne z dwoma swietymi i dwoma do-
natorami w Nowym Jorku, datowang przez Boskovitsa na lata okoto 1380-1385%2, a przez
Kantera po roku 1375 a przed 1383. Kanter uwaza, zZe obraz nowojorski jest wczesniejszy
niz freski w Polverosa z roku 1383, poniewaz postaci na nim sg smuklejsze niz na fresku,
gdzie zaczynaja nabiera¢ pelniejszych proporcji dojrzalego stylu malarza. Autor ten zwra-
ca réwniez uwage na dekoracyjnos¢ i drobiazgowos$¢ wykonania obrazu. Kanter poréw-
nuje bogata wzorzysta szate $w. Katarzyny z kapa tronujacego $w. Piotra w antyfonarzu
w Baltimore (Walters Art Gallery, W 153, fol. 35Y), w ktorego ozdabianiu uczestniczyt
Cenni w latach okoto 1375-1380%. W obrazie krakowskim artysta rowniez zastosowat
wiele drobnych wzoréw. Biala suknia Marii jest pokryta wzorem ze zlotych lici, szlaki
biegna wokot rekawdw i dekoltu oraz wzdtuz brzegéw plaszcza. Na tron zostata narzucona
ztoto-czerwona tkanina w drobny wzdr, ktéra sptywa do ziemi i wypelnia réwniez prze-
strzen przed tronem. Uwage zwraca tez dekoracyjne wycigcie zaplecka tronu (podobnie
jak w Madonnie w kolekeji Bellini), ktorego brzegi sg dekorowane sterczynami i czotgan-
kami. Zastosowanie jasnych, zywych koloréw jest niewatpliwie wynikiem dos$wiadczen
Cenniego z pracy w dziedzinie malarstwa miniaturowego. Duze, muskularne Dziecigtko,
trzymajace w reku ptaszka, odnajdujemy réwniez i w innych jego obrazach, na przykiad
w Madonnie z Dziecigtkiem ujetej w potpostaci w Lawrence (University of Kansas), ktéra
Boskovits datuje na lata okoto 1375-13802%. Tak rowniez nalezy okresli¢ czas powstania
obrazu krakowskiego.

Swieci Jakub Starszy i Michal Archaniol oraz Jan Chrzciciel i Mateusz (?) -

skrzydla tryptyku. Tempera, deska topolowa, 106 x 52 cm (kazde), nr inw. XII-219,
XI11-220 (il. 2-3)

Obrazy zostaly zakupione przez Wladyslawa Czartoryskiego prawdopodobnie w Pary-
zu. W spisie Jodki-Narkiewicza jako autora wpisano Taddeo Gaddiego, bez rozpoznania

20 Boskovits, Pittura fiorentina..., s. 288, il. 313.
2L Ibidem, s. 128, s. 289, il. 308.

22 Ibidem, s. 127-128, s. 291, il. 307.

3 Kanter [w:] Painting and Illumination..., s. 18-21, nr kat. 19.

24 Boskovits, Pittura fiorentina..., s. 289, il. 320.
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przedstawien $wietych (s. 134, nr 217 i nr 218). Ochenkowski datowal obrazy okoto roku
1360-1380 i powigzatl je ogolnie ze szkotg wloska, prawidtowo rozpoznajac §wietych, z wy-
jatkiem postaci obok $w. Jana Chrzciciela (K.T. nr 191, nr 192). Rézycka Bryzek opubliko-
wala oba dzieta w katalogu wystawy wloskiej w roku 1961 (s. 59-60, nr kat. 40), przesu-
wajac datowanie na pierwsza potowe XV wieku i taczac je, ze wzgledu na ich pewien kon-
serwatyzm, ze szkola pizanska. Wiadomo jednak, ze w ciggu pierwszego trzydziestolecia
wieku XV nurt konserwatywny, péznogotycki, byt jeszcze ciagle silny we Florencji i cie-
szyl sie duza popularnoscia zaréwno wsroéd zamawiajacych, jak i wykonawcéw. W roku
1964 Federico Zeri, omawiajac obraz Madonna ze $wigtymi i muzykujgcymi aniotami (nr
inw. 69) z Muzeum Lindenaua w Altenburgu wspomnial obrazy krakowskie, wiaczajac je
do dorobku anonimowego artysty, ktorego okreglit mianem ,,Mistrza roku 1416” (Maestro
del 1416)%. Nadal mu to umowne okreslenie od datowanego obrazu Madonna z Dziecigi-
kiem i Swigtymi: Antonim, Piotrem, Julianem i Janem Chrzcicielem w Galleria dellAccade-
mia we Florencji (nr inw. 4635). Zeri powto6rzyt te atrybucje w roku 1968 i wraz z obrazem
z Altenburga datowal obrazy krakowskie na trzecie dziesieciolecie XV wieku oraz wska-
zat na ich podobiefistwa z péZng tworczoscig Mariotto di Nardo?®. Obrazy krakowskie
z tak okre$lonym autorstwem figuruja w katalogu wystawy japonskiej z roku 2001%7 oraz
w ,Przewodniku” z roku 2009, w ktérym zmieniono okreslenie jednej z postaci. Wydaje
sie bowiem, ze obok $w. Jana Chrzciciela stoi §w. Mateusz Ewangelista, a nie §w. Piotr.

W wyniku badan prowadzonych przez wiele lat nad tym anonimowym malarzem flo-
renckim przez réznych historykéw sztuki udalo sie stworzy¢ niewielki, liczacy trzydziesci
dziet korpus, ktory opublikowata Silvia Topi?’. Sktadajg sie na niego dwa fragmenty freskéw,
oltarze oraz pojedyncze obrazy rozproszone w kolekcjach europejskich i amerykanskich,
a takze dziela pojawiajace sie w handlu antykwarycznym. Mojmir Frinta w swojej pracy
o puncach reprodukuje pod numerem La 62 wzdr puncy, okreslony jako ,,Hexa-rosette” —
kwiat sze$cioptatkowy, ktéra wystepuje na obrazach krakowskich, ale takze w dzietach Lo-
renza di Niccolo (np. Madonna z Dziecigtkiemn w Statens Museum w Kopenhadze, nr inw.
1749), jak réwniez na kilku innych obrazach wigzanych obecnie z Mistrzem roku 1416,

%5 F Zeri, Appunti sul Lindenau-Museum di Altenburg, ,Bolletino d’Arte” XLIX, 1964, s. 45-53.

%6 F Zeri, Sul catalogo dei dipinti toscani del secolo XIV nelle gallerie di Firenze, ,Gazette des Beaux-Arts”

LXXI, 1968, s. 65-70; s. 70, fig. 8.

27 Leonardo da Vinci, Lady with an Ermine. Treasures from the Princes Czartoryski Museum, [katalog wy-

stawy], Kyoto—-Nagoya-Yokohama, Kyoto 2001 (teksty dotyczace malarstwa opracowata D. Dec); skrzydia
Mistrza z roku 1416, s. 74-75, nry kat. 16, 17.

8 Dec, Watek, o.c., s. 27-28, nry kat. 14, 15.

2 S.Topi, Il Maestro del 1416: un personaggio minore del primo Quattrocento fiorentino, ,Arte cristiana”

XCVI, 2008, 849, s. 423-436 (obrazy krakowskie zostaly oméwione na s. 426 i wymienione w spisie dziet
nas. 430).

30 M.S. Frinta, Punched Decoration on Later Medieval Panel and Miniature Painting, I: Catalogue, Pra-

gue 1998, s. 500. Podobna do krakowskiej punca wystepuje na obrazach z przedstawieniem Madonny
w Muzeum Lindenaua w Altenburgu, w Keresztény Muzeum w Ostrzyhomiu oraz w Certosa del Galluzzo
pod Florencja — wszystkie te obrazy wchodza obecnie w sklad korpusu dziel Mistrza roku 1416. Wiecej
informacji na temat badan nad zyciem i twoérczoscia tego artysty mozna znalez¢é w: S. Chiodo, Lippo
d’Andrea: problemi di iconografia e stile, ,Arte cristiana” XC, 2002, 808, s. 1-16.
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Ustalono, ze rozpoczal on swoja dziatalno$¢ artystyczna okoto roku 1400 w warszta-
cie Lorenzo di Niccolo (udokumentowany 1392-1412), a zakonczyl ja w pierwszych la-
tach trzeciego dziesieciolecia XV wieku. Nalezy on do znaczacych, chociaz pomniejszych
artystow florenckich i jest przedstawicielem konserwatywnego, péznogotyckiego nurtu
malarstwa, ktory w ciagu trzeciego dziesigciolecia XV wieku powoli wygasal. W dzietach
tego artysty znajdujemy réwniez wplywy Spinella Aretina i Niccolo Geriniego, ktérzy kil-
kakrotnie wspdtpracowali z Lorenzo di Niccolo (m.in. przy tryptyku Koronacji Marii dla
kosciota Santa Felicita w latach 1399-1401, dzi$ w Galleria dell’Accademia, Florencja).

Sonia Chiodo probowala zidentyfikowa¢ Mistrza roku 1416 jako Bartolommeo di Pie-
tro di Niccold di Martino?!, natomiast Stefan Weppelmann3? zaproponowat rozdzielenie
przypisywanych mu dziet pomig¢dzy Bartolommeo di Piero di Niccolo i Pier Lorenzo di
Niccolo, syna Lorenza. Jednak Topi wykluczyla t¢ hipoteze, podkreslajac homogenicz-
nos$¢ twdrczosci tego anonimowego artysty. Podstawg do ulozenia chronologii twdrczo-
$ci Mistrza roku 1416 s3 dwa datowane dziela: UkrzyZowanie w kosciele Santo Jacopo in
Campo Carbolini we Florencji z roku 1413 oraz obraz z Madonng z roku 1416, od ktérego
pochodzi umowne okreslenie artysty. Dziela te reprezentuja okres dojrzaltosci artystycz-
nej mistrza. Réznice stylistyczne miedzy dzietami krakowskimi a obrazem w Altenburgu
wskazuja, ze nie mogly one powsta¢ w tym samym momencie dzialalnosci artysty, jak
to sugerowal Zeri. Chiodo przesune¢la datowanie obrazu w Muzeum Lindenaua na oko-
to 1400-1405%, natomiast obrazy krakowskie, zdaniem Topi, powstaty w pierwszych la-
tach drugiego dziesieciolecia XV wieku. W poréwnaniu z okresem wczesniejszym postaci
na obrazach krakowskich maja bardziej masywne proporcje, ich pozy sg bardziej rozluz-
nione i naturalne. Topi zwraca uwage na kontrast pomiedzy spokojnymi, niemal dobro-
dusznymi twarzami a pewnym niepokojem zawartym w caltych postaciach, wynikajacym
ze sposobu ulozenia ich szat z gtebokimi faldami, zebranymi w ci¢zkie, obfite peki. Zrywa-
jac z catkowitg frontalnoscig poprzez skosne upozowanie postaci $wietych Jana Chrzcicie-
la i Michata Archaniofa, artysta probuje wprowadzi¢ do obrazéw pewng przestrzenno$¢.
Rys ten zyska jeszcze na znaczeniu w nastepnych latach, na przyktad w obrazie z roku
1416, w ktérym przestrzenno$¢ w ustawieniu o wiele bardziej smuktych postaci zostata
jeszcze rozwinieta. Jest to najlepiej widoczne w postaci $w. Jana Chrzciciela, ktéry nie
tylko wskazuje prawg, uniesiong reka na Dziecigtko, jako przysztego Zbawiciela, ale catym
cialem zwraca si¢ w jego kierunku i unosi ku gorze gtowe.

W masywnych postaciach na obrazach krakowskich i w ich szatach z ciezkimi gotycki-
mi faldami mozna sie dopatrywaé wplywéw sztuki Lorenzo Monaco (okoto 1370-1425)34,
ktéry w pierwszych latach drugiego dziesigciolecia wspotpracowat z warsztatem Lorenza

31 S.Chiodo [w:] Da Bernardo Daddi al Beato Angelico a Botticelli. Dipinti fiorentini del Lindenau-Mu-
seum di Altenburg, a c. di M. Boskovits, D. Parenti, Firenze 2005, s. 119.

32 S. Weppelmann, Lorenzo di Niccolé e la Bottega del ,,Maestro del 1416” [w:] Intorno a Gentile da

Fabriano e a Lorenzo Monaco. Nuovi studi sulla pittura tardogotica. Atti del Convegno Fabriano, a c. di
A. Tartuferi, D. Parenti, Livorno 2007, s. 106-121.

33 Chiodo [w:] Da Bernardino..., s. 120-121.

3% Podobienstwa s3 widoczne na przyklad w uktadzie szat w poliptyku z Matka Boska tronujaca i $wie-
tymi Lorenza Monaco we Florencji (Galleria del’Accademia, inw. 1890 nr 468).
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di Niccolo, czego moze dowodzi¢, zdaniem Erlinga Skauga, uzywanie takich samych punc
przez warsztaty obu artystow®’. Wymiary i sposob ustawienia postaci na obrazach kra-
kowskich wskazuja, ze byly one skrzydlami tryptyku. Zeri oraz Topi jako czes$¢ srodkowy
tego tryptyku zaproponowali Tronujgcg Madonne z Dziecigtkiem, niegdy$ w prywatnej
kolekgji w Ravello®. Przemawiajg za tym jej wymiary oraz wprowadzenie tkaniny podob-
nej do tej na obrazach krakowskich. W tryptyku tym widoczne sa réwniez wplywy poznej
tworczosci Lorenzo di Niccolo, szczegdlnie w przedstawieniu Madonny, ktérg mozna po-
réwnac z Madonng Lorenza w Statens Museum w Kopenhadze. Wszystko to wskazuje, ze
nalezy przyja¢ zaproponowane przez Topi datowanie obrazéw w Muzeum Ksigzat Czarto-
ryskich na pierwsze lata drugiego dziesig¢ciolecia XV wieku.

Awers: Sw. Hieronim; rewers: Sw. Mikotaj z Tolentino, tempera, deska, 73 x 40 cm,

nr inw. XII-189 (il. 4 a-b)

Obraz zostal zakupiony zapewne w Paryzu w drugiej polowie lat sze$¢dziesigtych XIX
wieku. W spisie Jodki-Narkiewicza zostal powigzany ze szkola Giotta (s. 135, nr 228).
Okreslenie to przekreslono i wpisano otéwkiem ,,szkota florencka”. Jerzy Mycielski w roku
1893 opisal obraz nastepujaco: ,[...] powazny, czerwono ubrany sienenski takze z pdz-
nego trecenta Ojciec Kociota [...]”¥. Ochenkowski powigzal obraz ze szkolg florencka
z okoto 1400 roku (K.T. nr 41). Offner okreslil autora obrazu jako ,,Misericordia Master”
z grupy nasladowcéw Orcagni, a dzieto uznat za lewe skrzydto poliptyku®. Rézycka Bry-
zek zaproponowala autorstwo Andrea da Firenze®. W roku 1954 w pracowni konserwa-
cji MNK z obrazu usunigto $ciemnialy werniks i odstonieto zlote tlo. Deska jest obcigta
u dotu; pierwotnie obraz przedstawial $w. Hieronima w calej postaci. Na odwrocie zostal
przedstawiony $w. Mikolaj z Tolentino (1245-1305) z nimbem wokot gtowy, w habicie au-
gustianskim, ze skdrzanym paskiem i z lilig. Obraz stanowil zapewne czg$¢ oltarza wyko-
nanego dla ko$ciota augustianskiego, poniewaz kult §wietego szerzyt sie w jego macierzy-
stym zakonie jeszcze przed oficjalng kanonizacja w roku 1446. Obraz na odwrocie, o ogra-
niczonej gamie koloréw, zostal przemalowany w wieku XIX, ale pewne cechy stylistyczne,
wystepujace rowniez w przedstawieniu na awersie — jak uproszczony zarys postaci i ob-
rysowujacy ja kontur, sposéb malowania i utozenia dfoni - nie zostaly zmienione, mozna
wiec rozpozna¢ styl autora dzieta, ktérym byt zapewne Pseudo-Ambrogio Baldese. Obraz
z tworczo$cig tego anonimowego florenckiego artysty powiazal w 1996 roku Boskovits

3 E.S.Skaug, Punch Marks from Giotto to Angelico: Attribution, Chronology and Workshop Relationship
in Tuscan Panel Painting, with Particular Consideration to Florence, c. 1330-1430, Oslo 1994, vol. I, s. 227,
przyp. 26, s. 286, oraz idem, Note sulla decorazione a punzone nei dipinti su tavola di Lorenzo Monaco
[w:] Lorenzo Monaco. Dalla tradizione giottesca a Rinascimento, katalog wystawy, a c. di A. Tartuferi,
D. Parenti, Firenze 2006, s. 57.

36 Zeri, Sul catalogo..., s. 77-78, przyp. 11; Topi, o.c., s. 426.

37 Mycielski, Galerya obrazéw..., s. 20.

3% Offner,o.c.,s.9.

% A.Rézycka Bryzek, Nowe atrybucje kilku obrazow wioskich w Zbiorach Czartoryskich, ,,Biuletyn

Historii Sztuki” XXII, 1960, nr 2, s. 203; atrybucje te powtorzyta w katalogu wystawy z roku 1961 (zob.
przyp. 9), s. 44-45, nr 19.
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(opinia ustna). Artysta ten otrzymal okreslenie ,,Pseudo’, aby go odrézni¢ od Ambrogio
Baldese (1352-1429), ktérego jedynym udokumentowanym dzietem sg fragmenty niemal
catkowicie zniszczonych freskéw na fasadzie Compagnia del Bigallo we Florencji*. Pseu-
do-Ambrogio Baldese byl artysta wspolczesnym Lorenzo Monaco (okolo 1370-1425),
bardzo ptodnym, reprezentujagcym jeden z najbardziej konserwatywnych trendéw w ma-
larstwie florenckim pierwszego trzydziestolecia XV wieku. Wykonywatl cykle freskéw,
iluminacje w rekopisach, ale przede wszystkim obrazy sztalugowe. Podejmowano préby
zidentyfikowania tego anonimowego artysty. Serena Padovanii Ugo Procacci zapropono-
wali utozsamienie go z Lippo d’Andrea di Lippo (1370/71 -1451), ktéry w roku 1402, jako
»giovane Lippo”, pracowal w kosciele Santa Maria del Carmine we Florencji przy cyklu
freskow z Pasjg Chrystusa w kaplicy Nerli*!.

Posta¢ $wietego Hieronima w czerwonym stroju kardynalskim wyraznie zarysowuje si¢
na zlotym tle. Sylwetka zostata potraktowana w sposdb sumaryczny, obwiedziona ciemnym
wyrazistym konturem; faldy sa uproszczone, malo zréznicowane, twardo modelowane.
Twarz o waskich, blisko osadzonych oczach, prostym nosie, ze zmarszczkami na czole; wlosy
i zarost zostaly potraktowane wyraznie graficznie. Faldy przy szyi od opadajacego na plecy
kaptura, zaréwno w przedstawieniu $w. Hieronima, jak i Mikolaja, sg ukazane identycznie
i powtarzaja wypracowany przez artyste schemat, na przyklad w postaci $w. Cyryla z roku
1402 (Kaplica Me¢ki w Santa Maria del Carmine we Florencj) oraz u $w. Alberta z Trapani
z roku 1420 (tryptyk, New Haven, Yale University Art Gallery). Obraz krakowski powstat za-
pewne pdzniej niz cykl freskow w zakrystii ko$ciota Santa Maria del Carmine (okoto 1410),
z ktérego pochodzi posta¢ §w. Cyryla, ale przed powstaniem ottarza w Yale University Art
Gallery. Wydaje sie, ze obraz krakowski mozna datowa¢ na lata okoto 1410-1415, poniewaz
widoczna jest w nim znajomo$¢ dziet Lorenza Monaco z lat okoto 1407-1413, na przyklad
posta¢ Mojzesza (Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork, okoto 1408-1410) lub tez posta-
ci w oltarzu Koronacji Marii (National Gallery, Londyn, okoto 1407-1409).

Tryptyk; obraz §rodkowy: Matka Boska z Dzieciatkiem, $wieci Franciszek i Klara;
awers skrzydel: Ukrzyzowanie ze $w. Piotrem (?) i Oplakiwanie; rewersy skrzydel:
Swi(;ci Pawel i Piotr. Tempera, deska; cze$¢ srodkowa: 34,5 x 22,5 cm; skrzydla:
28,5 x 11 cm, nr inw. XII-182 (il. 5, 6)

Najstarszym dzietem malarskim w kolekeji Czartoryskich jest niewielki tryptyk szkoty
sienenskiej z XIII wieku.
Tryptyk zakupiony zostal prawdopodobnie w Paryzu w latach sze§¢dziesiatych XIX stule-
cia. W spisie Jodki-Narkiewicza czytamy: ,N. Panna z Dziecigtkiem; po bokach Chrystus
na krzyzu i w grobie [...]” nad tym oléwkiem napis Toskanska szkota (Cimabue) (s. 136,
nr 235). Ochenkowski (K.T. nr 178) okredlit tryptyk jako dzieto szkoly toskanskiej z oko-

40 R.van Marle, The Development of Italian Schools of Painting, vol. 111, The Hague 1924, s. 612; vol.
IX, 1927, s. 86-91.

41 Pewng liczbe dziet artysty nazywanego Pseudo-Ambrogio di Baldese zebral R. Fremantle,

o.c., s. 417-420; dzieje dochodzenia do okreslenia artysty oraz konstruowania jego dorobku omoéwi-
li m.in. L. B. Kanter [w:] Painting and Illumination..., s. 318; Chiodo, Lippo dAndrea...; L. Pisani, Pittura
tardogotica a Firenze negli anni Trenta del Quattrocento: il caso dello Pseudo-Ambrogio di Baldese, ,,Mitte-
ilungen des Kunsthistorischen Institutes in Florenz” 45, 2001 (2002), s. 1-36.
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o 1280 roku. Te atrybucje i datowanie powtdrzyli Komornicki (nr 32) oraz Bialostoc-
ki i Walicki (nr 2). W katalogu wystawy z roku 1961 Rézycka Bryzek potaczyta tryptyk
ze szkolg sienensky (s. 29-30, nr 1). Roberto Longhi i Carlo Ragghianti proponowali au-
torstwo Salerno di Coppo.*? Edward Garrison i James Stubblebine wigczyli krakowskie
tabernakulum do zespotu dziel Mistrza Klarysek, anonimowego malarza sienefiskiego®>.
Nadane mu umowne okreslenie pochodzi od obrazu z przedstawieniem Marii i Chrystusa
na tronie w kosciele konwentu klarysek w Sienie**. Offner zwrécil uwage na stylistyczne
podobienstwa pomiedzy tym wielkim sienenskim obrazem i krakowskim tryptykiem*>.
Atrybucje te przyjeta réwniez Rézycka Bryzek w roku 19784,  ,Mistrz Klarysek” zostat
uznany za nasladowce Guida da Siena, ktory uchodzil woéwczas za pierwszego wielkiego
i zarazem najwazniejszego artyste szkoly sienenskiej okresu przed pojawieniem si¢ Duc-
cia. Jednak wieloletnie badania Luciano Bellosiego, a nastepnie odkrycie w roku 1999 cy-
klu XIIT-wiecznych freskéw w tzw. krypcie pod katedra sieneriska?’, wykazaly, ze znaczna
cze$¢ dziet przypisywanych Guido da Siena i jego warsztatowi zostala wykonana przez
grupe artystow, ktorzy dzialali w Sienie w tym samym mniej wiecej czasie. Bellosi ustalil
ich nazwiska, poréwnujac zachowane dokumenty platnosci z istniejacymi malowanymi
oprawami ksigg i dokumentacja w sienenskiej Bicchernie (biuro podatkowe) i Gabelli
(biuro rachunkowe). Nastepnie staral si¢ znalez¢ wspdlne cechy stylistyczne malowidet
z okfadek i innych dziet z kregu Guida. W ten sposdb ustalil nazwiska takich malarzy, jak
Dietisalvi di Speme, Guido di Graziano czy Rinaldo da Siena, udokumentowanych po-
miedzy rokiem 1250 a 13023, Wszyscy oni pracowali przy zespole freskow w tzw. kryp-

42 R.Longhi, Studi polacchi sulla pittura italiana, ,,Paragone” XV, 1964, n. 173, s. 53; C. Ragghianti,
Pittura italiana a Cracovia, ,Critica dArte” X, 1963, n. 59-60, s. 56-57; krakowski obraz zostal réwniez
wymieniony wéréd dziet przypisywanych Salerno di Coppo [w:] M. Boskovits, The Origins of Florentine
Painting 1100-1270, Florence 1993, s. 595.

43 E.B. Garrison, Italian Romanesque Panel Painting: An Illustrated Index, Florence 1949, s. 15 (ob-

raz krakowski na s. 132, nr 347); J. H. Stubblebine, Guido da Siena, Princeton 1964, s. 67-69, 89-91,
99-100 (nt. obrazu krakowskiego, zob. s. 101-102, il. 56-58).

4 Pierwotnie obraz ten znajdowal si¢ we franciszkariskim konwencie Santa Petronilla poza Porta Camol-

lia; obecnie jest przechowywany w kosciele klasztoru klarysek w Sienie (tempera na desce o wymiarach 97
x 59 cm). Na temat obrazu zob.: Stubblebine, o.c., nr kat. VIIL, s. 67-68; S. Spannocchi [w:] Duccio.
Alle origini della pittura senese, a c. di A.Bagnoli, R. Bartalini, G. Fattorini, L. Bellosi, M. Laclot-
te, [katalog wystawy], Siena, S. Maria della Scala, Museo dell'Opera del Duomo, Milano 2003, nr kat. 9.

45 R.Offner, Guido da Siena and A.D. 1221, ,Gazette des Beaux-Arts” XXXVII, 1950, s. 73, p. 8.

46 A.Rézycka Bryzek [w:] Muzeum Narodowe w Krakowie. Zbiory Czartoryskich..., s. 146, nr 1 (tutaj

zebrana wczesniejsza literatura).

47 Freski te zostaly odkryte w roku 1999 w tzw. krypcie pod apsyda katedry w Sienie. Mimo takiego

okreslenia w rzeczywistosci nie jest to krypta, ale przedsionek z wejéciem prowadzacym do nawy katedry
powstaly réwnoczesnie z calg katedra. W roku 1317 rozpoczeto tutaj budowe baptysterium, co pocia-
gnelo za sobg zasypanie calego pomieszczenia gruzem. Sciany tego pomieszczenia zdobit cykl freskéw
z przedstawieniami ze Starego i Nowego Testamentu. Zachowaly si¢ m.in.: Zwiastowanie, Nawiedzenie,
Boze Narodzenie, Pocatunek Judasza, Ukrzyzowanie, Zdjecie z krzyza, Ztozenie do grobu.

48 1. Bellosi, Per un contesto cimabuesco senese: a) Guido da Siena e il probabile Dietisalvi di Speme,

»Prospettiva” LXI, 1991, s. 6-20 oraz idem, Per un contesto cimabuesco senese: b) Rinaldo da Siena e Gu-
ido Graziani, ,Prospettiva” LXII, 1991, s. 15-28. Oba artykuly zostaly przedrukowane [w:] idem, ,,I vivi
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cie katedry sienenskiej, prawdopodobnie wraz z mtodym Ducciem, od drugiej potowy
lat szes¢dziesigtych po potowe lat siedemdziesiatych XIII wieku. Trwajg prace nad probg
rozréznienia udziatu poszczegdlnych malarzy w tym dziele®. ,,Mistrz Klarysek” to zapew-
ne Rinaldo da Siena, ktory jest autorem malowidta na okladce z Biccherny z roku 1278,
przedstawiajacego kamerlinga don Bartolommeo de Alexis, mnicha z San Galgano (obec-
nie Berlin, Staatliche Museen, Gemildegalerie, nr M 580). Bellosi poréwnat styl obrazka
na okladce z dzielem w klasztorze klarysek, od ktérego pochodzi umowne okre$lenie ar-
tysty. Zachowane dokumenty zwigzane z Rinaldem da Siena z lat 1274-1281 wskazuja,
ze zyl i pracowal krétko, i zapewne zmarl mlodo. Mimo tak niediugiej kariery zespot
wigzanych z nim dziet jest bardzo zréznicowany: s to zaréwno obrazy wielkoformatowe
(Maria tronujgca z Chrystusem, nastawa ottarzowa w Brooks Museum of Art w Memphis,
malowany wielki krzyz z konwentu San Girolamo, obecnie w Museo Civico w San Gimi-
gnano), freski w tzw. krypcie katedry sienenskiej, jak i mate dewocyjne przedstawienia
w Krakowie i Londynie (National Gallery) oraz wysokiej klasy iluminacje w rekopisach
z koficowego etapu jego twérczosci®®. W dzietach Rinalda wyrazne s3 wplywy sztuki bi-
zantynskiej polaczone z nowymi rozwigzaniami zaczerpnietymi z dziet Coppo di Marco-
valdo czy Cimabuego. W $wietle tych nowych odkry¢ datowanie tryptyku krakowskiego
przez Stubblebinea na lata dziewigédziesigte wieku XIII jest zdecydowanie za pézne. Po-
wstal on niewatpliwie w latach siedemdziesigtych, jednak nie ma zgodno$ci co do bardziej
precyzyjnego jego datowania. Ksztalt krakowskiego tryptyku z pétkolistym zamknieciem
czesci srodkowej wpisanej w trojkatny tympanon wystepuje w niewielu tego typu dzie-
fach. Garrison wymienia zalewie dwa takie przyklady: duzy tryptyk Mistrza z San Gag-
gio (Garr. 349) i tryptyk krakowski (Garr. 347). Dwa niemal identyczne male tryptyki
powstaly w kregu nasladowcéw Duccia (Boston, Londyn)®!. We wszystkich tych matych
tryptykach skrzydta boczne po zamknieciu chowajg si¢ we wglebieniu utworzonym przez
cze$¢ srodkows. Victor Schmidt przywoluje opinie Kurta Weizmanna®?, ktéry stwierdzit,
ze ten typ tryptyku uksztaltowat sie w XII wieku w Bizancjum. Jednym z przykladéw
moze by¢ bizantyniska ikona datowana na trzecig ¢wier¢ XIII wieku (obecnie w klasztorze

parean vivi’: scritti di storia dellarte italiana del Duecento e del Trecento, Firenze 2006 (,Prospettiva’,
CXXI/CXXIV, 2006), s. 56-84, i poszerzone o dodatek: idem, Approfundimenti in margine a Cimabue
[w:] ibidem, s. 85-94.

4 A.Bagnoli, Alle origini della pittura senese. Prime osservazioni sul ciclo dei dipinti murali [w:] Sotto
il duomo di Siena. Scoperte archeologiche, architettoniche e figurative, a c. di R. Guerrini, M. Seidel,
Cinisello Balsamo-Milano 2003, s. 105-145.

50 Por. Stubblebine, o.c.; A. Bellosi, Precedenti e contemporanei senesi di Duccio [w:] Duccio. Alle
origini..., s. 39-41; idem, Approfondimenti..., s. 90-94. Znane sa dwa rekopisy z miniaturami Rinalda,
przechowywane w Biblioteca Medicea Laurenziana we Florencji (z trzema przedstawieniami figuralnymi)
oraz w Bibliothéque Nationale de France w Paryzu (cztery miniatury figuralne); por. Spannocchi [w:]
Duccio. Alle origini..., s. 78-85, nry kat. 10, 11.

51 Boston, Museum of Fine Arts, nr 45.880; Londyn, National Gallery, nr 566, oméwione [w:] J. White,
Duccio. Tuscan Art and the Medieval Workshop, London 1979, s. 48-52 oraz D. Bomford (i in.), Italian
Painting Before 1400, London 1989 (Art in the Making), s. 90-97.

52 V.M. Schmidt, Painted Piety. Panel Paintings for Personal Devotion in Tuscany, 1250-1400, Firenze
2005, s. 250-251; K. Weitzmann, Crusader Icons and Maniera Greca [w:] Byzanz und der Westen. Stu-
dien zur Kunst der europdischen Mittelalters, Wien 1984, s. 143-170, zwt. s. 153.
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$w. Katarzyny na gérze Synaj). Mniej wiecej w tym samym czasie powstal nasladujacy ja
tryptyk namalowany we Florencji (obecnie w Yale University Art Gallery w New Haven,
nr 1871.4)%3. Oba te tryptyki, w przeciwienistwie do przyktadéw sieneniskich, majg u géry
zamkniecie prostokatne, a nie trojkatne.

Srodek tryptyku krakowskiego zajmuje tronujaca Madonna z Dziecigtkiem. Madonny
w matej skali bardzo czesto powtarzaly wizerunki z obrazéw monumentalnych®. Prakty-
ka taka stala si¢ szczegélnie czesta w drugiej polowie XIII wieku. Nazwiska os6b zama-
wiajacych te niewielkie, przeznaczone do prywatnej dewocji dziela sa zazwyczaj nieznane.
Jednak ze wzgledu na ich ikonografie mozna wysuna¢ przypuszczenie, ze znaczna cze$é
zleceniodawcédw pochodzita z kregéw powigzanych z zakonami franciszkanéw i domini-
kanéw*. Wyobrazenie na obrazie krakowskim, u stop tronu, kleczacych $wietych Fran-
ciszka z Asyzu i Klary, zalozycieli zakondw franciszkanskich, wydaje si¢ potwierdzaé to
przypuszczenie. W Madonnie Rinalda da Siena wyraznie widoczny jest wptyw wielkich
obrazéw z Madonnami Guida da Siena i jego kregu. Uktad gérnej czesci ciala Madonny
i Dziecigtka ze skrzyzowanymi nogami przywodzi na mysl Madonne tronujgcg z Dziecigt-
kiem na obrazie Guida da Siena w Palazzo Publico w Sienie (niegdy$ stanowita czes¢ $rod-
kowg oltarza w kosciele San Domenico®) z lat siedemdziesiatych oraz Madonng z anio-
tami, niegdys$ réwniez przypisywang Guido da Siena, ale obecnie wigzanej z Dietisalvim
di Speme (po roku 1262; Siena, Pinacoteca Nazionale, nr 587). Schemat kompozycyjny
tych Madonn wywodzi si¢ od bizantynskiego pierwowzoru, nalezacego do typu okresla-
nego mianem Hodegetrii, w ktérym Maria wskazuje reka na Jezusa jako droge przysztego
zbawienia. W obrazach sienenskich Maria pochyla glowe w kierunku Dzieciatka, ktére
odchyla si¢ lekko do tytu i patrzy w gore na Marie. Taki uklad, w przeciwienstwie do bi-
zantynskiego pierwowzoru, wprowadza bardziej ,,ludzkie” relacje pomiedzy postaciami.
Pozycja dolnej czeéci ciata Madonny Rinalda da Siena, ze zgieta prawa noga, ktdrej kolano
uklada sie w bok na prawo, przy skrecie tulowia w lewo, powtarza kontrapost Madonny
Coppo di Marcovaldo w Santa Maria dei Servi w Orvieto (po roku 1262). W obu swoich
Madonnach - w Santa Maria dei Servi w Sienie z roku 1261 oraz w Orvieto — Coppo wpro-
wadzil zlote linie dla podkres$lenia ukladu faldéw na sukni Marii i Dziecigtka — element

53 Schmidt, o.c,s. 33, il. 14.

54 Schmidt, o.c,s. 183n.

% Schmidt, o.c., s. 187. Szerzej na ten temat, z podaniem wczesniejszej bibliografii, zob. A. Debres,

Picturing the Passion in Late Medieval Italy. Narrative Painting, Franciscan Ideologies, and the Levant, Cam-
bridge 1996.

% Stubblebine, o.c., s. 30-41, nr [Va. Twarze postaci calkowicie przemalowane w warsztacie Duccia;

widoczna na obrazie data 1221, jak ustalono, nie odnosi si¢ do czasu jego powstania, lecz jest to data
$mierci $w. Dominika. Autor proponuje tutaj réwniez rekonstrukeje calego ottarza ze skrzydtami, na kto-
rych widnieja sceny narracyjne, i czescig centralng, na ktérej wyobrazono Madonne. Z rekonstrukcja ta
nie zgadza sie H. W.van Os, Sienese Altarpieces, 1215-1460: Form, Content, Function, vol. I: 1215-1344,
Groningen 1984, s. 25.

57" Madonna z kolekgji Galli-Dunn - Stubblebine, o.c., s. 80, kat. XIII - warsztat Guido da Siena, lata
siedemdziesiate; Bellosi Iaczy ja z Dietisalvim di Speme, por. Bellosi, Precedenti..., s. 39 (na s. 49, przyp.
12, podaje wczesniejsza literature dotyczaca tego artysty).



Uwagi o nowych atrybucjach kilku obrazéw wloskich z kolekcji ksigzgt Czartoryskich w Krakowie

61

wywodzacy sie ze sztuki bizantynskiej>®. Podobny system chrysograficzny odnajdujemy
na obrazach Rinalda da Siena. Dziecigtko u Rinalda, na wzér przedstawien bizantynskich
ma na nogach sandaly, a w lewej rece trzyma zwdj. Madonny na obrazach Rinalda, podob-
nie jak u Coppo, maja na gtowach bialg chuste, opadajacg migkkimi faldami na ramiona
- element, ktdéry zniknie w dzietach Duccia i jego szkoly. U Rinalda mozna tez zauwa-
zy¢ ciekawy szczegdl: pomiedzy palcami Marii przepleciony jest kawalek brzegu tuniki
Dziecigtka. Podobny motyw spotykamy w Madonnie z Dziecigtkiem Berlinghiera (czynny
okolo 1228 - zm. okoto 1236), malarza z Lukki (Nowy Jork, Metropolitan Museum of Art,
nr 60.173). Zdaniem Stubblebine’a jest to zapozyczenie ze sztuki bizantynskiej*. Malujac
swoj niewielki dewocyjny oltarzyk, Rinaldo da Siena mdgl zna¢ nie tylko Madonne Guida
z San Domenico, ale réwniez jej kopie, zaméwiong po roku 1269 przez augustianéw w San
Gimignano (obecnie w tamtejszej Galleria del Palazzo Comunale), w ktorej, podobnie jak
u Rinalda, u stép tronu kleczg suplikanci - §w. Augustyn i $w. Julian (zm. 1269)%. Plaski,
symetryczny tron w rodkowym obrazie tryptyku krakowskiego jest bliski jego wyobraze-
niom w Madonnie Coppa z roku 1261. Za tronem, ktéry nie ma zaplecka, anioty trzymaja
honorowg tkanine.

Scena Ukrzyzowania na lewym skrzydle tryptyku, réwniez zostala ukazana zgodnie
z konwencjg bizantynska. Chrystus jest martwy, jego glowa opada na lewe ramie, a ciato
osuwa sie w dol na wyciagnietych skos$nie w gére ramionach, w partii bioder odchyla
si¢ od drzewca krzyza w lewo. Szczegdlng uwage zwraca sposob ulozenia nég Chrystusa:
prawa noga jest nalozona na lews, a prawa stopa uklada si¢ poziomo i zachodzi na sto-
pe lewa tak, Ze obie przybite sg jednym gwozdziem. Ten typ Ukrzyzowania byl stosowa-
ny w drugiej polowie XIII wieku zaréwno we Florencji (krag Cimabuego, np. u Corso
di Buono), jak i w Sienie®!. W malarstwie sienefiskim znany jest z fresku w tzw. kryp-
cie katedry sienenskiej oraz z malowanego krucyfiksu Rinalda da Siena w San Gimigna-
no%2, Wedtug Paula Thoby'ego typ ten uksztattowat sie w pierwszej potowie XIII wieku,
a pierwsze przyklady znane sg z miniatur angielskich i francuskich. Motyw ten przeszedt

58 7. H. Stubblebine, Byzantine Influence in Thirteenth-Century Italian Panel Painting, ,Dumbar-

ton Oak Papers” XX, 1966, s. 94-95, zwraca uwage, ze system dekoracji szat zlotymi liniami zaréwno
na Wschodzie, jak i na Zachodzie, w Bizancjum i we Wloszech, w péznym XII i w 1. polowie XIII wieku
jest rzadki. Uwaza on, Ze zastosowanie tego typu dekoracji w Madonnie Coppa wigze sie ze znacznie
wczedniejszym odrodzeniem tej techniki w Bizancjum.

59 Stubblebine, Byzantine Influence, s. 89.

60  Stubblebine, Guido da Siena, o.c., il. 60, kat. XXIV.

6l L.Bellosi, Su Corso di Buono [w:] ,I vivi parean vivi’.., s. 95-102; autor omawia ten typ Ukrzyzowa-

nia w zwigzku z dwoma malowanymi krzyzami, m.in. najbardziej reprezentatywnym dla tego typu w Fogg
Museum, Cambridge (Mass.), ktére przypisuje Corso di Buono, artyscie z kregu Cimabuego. Na s. 101,
przyp. 7 wymienia wszystkie znane mu przedstawienia tego typu Ukrzyzowan z takim wlasnie ukladem
stop.

2 Malowany krucyfiks Rinalda da Siena w San Gimignano powstat zapewne w péznym okresie jego twor-

czosci. Bellosi uwaza, ze tabliczka z Biccherny z 1278 roku, Ukrzyzowanie oraz miniatury w Bibliotheque
Nationale w Paryzu pochodza z ostatniego okresu tworczosci tego artysty i wykazuja wplywy wezesnej
sztuki Cimabuego (Ukrzyzowanie w Arezzo).W przedstawieniu tym zwraca uwage niezwykly szczegol -
umieszczenie na koncach poprzecznej belki krzyza przedstawien prorokéw (Bellosi 1991, s. 16; idem,
Precedenti..., s. 40-41).
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nastepnie do witrazy i rzezby monumentalnej®®. Malarze toskafiscy przejeli go zapewne
z dziel Nicolo Pisana, ktéry taki typ Ukrzyzowania przedstawial na swoich marmurowych
ambonach - w baptysterium w Pizie (okoto 1255-1260) i rozpoczetej okoto roku 1266
ambonie w katedrze sienenskiej. Bolejace postaci pod krzyzem sa podobne do Marii i $w.
Jana Ewangelisty po bokach Ukrzyzowania w San Gimignano. Sw. Jan wspiera pochylong
glowe na prawej dloni, natomiast Maria unosi prawa reke ku gorze, wskazujac na Chry-
stusa na krzyzu. Posta¢ kleczaca pod krzyzem jest zniszczona i trudna do zintepretowania;
nie ma tez atrybutéw. Zdaniem Roézyckiej Bryzek moze to by¢ $w. Piotr, poniewaz taka
tradycja ikonograficzna istnieje w grupie tzw. krucyfikséw franciszkanskich, na ktérych
w XII-XIII wieku czgsto przedstawiano scene¢ zaparcia si¢ $w. Piotra lub tylko jej sym-
bol - koguta na kolumnie®!. Motyw aniotéw unoszacych sie wokét krzyza nie wystepuje
w innych przedstawieniach z kregu Guido da Siena. Pojawia sie on natomiast na fresku
Cimabuego w gérnym ko$ciele w Asyzu z poczatku lat osiemdziesigtych XIIT wieku.

Kompozycja sceny Oplakiwania, jednego z najwigkszych tematow sztuki bizantynskiej,
zostala w pelni uksztaltowana i rozwinieta w XII stuleciu®. Jednym z najciekawszych
i najbardziej ekspresyjnych przedstawien tego typu jest fresk w Nerezi (Republika Ma-
cedonii, dawna Jugostawia) z lat szes¢dziesiatych XII wieku. Maria obejmuje martwego
Chrystusa i przytula swoja twarz do jego twarzy. W scenie uczestniczy rowniez $w. Jan
Ewangelista, ktory trzyma reke Chrystusa, oraz pochyleni u jego stép Nikodem i Jozef
z Arymatei. Do grupy tej zblizaja si¢ rozpaczajace niewiasty. Ten typ kompozycji byl na-
§ladowany przez artystow sienenskich i czgsto pojawial sie w matych przedstawieniach
narracyjnych®. W obrazach tych jednak, w przeciwienistwie do bizantynskiego wzoru,
postaci zostaty zblizone do siebie i cze$ciowo utracity swoje whasciwe funkcje®”.

Na zewnetrznych skrzydfach tryptyku zostali ukazani §wigci Piotr i Pawel. Ten ostatni
zostal wyobrazony z uniesionym mieczem, podobnie jak u Duccia. Malowidla te zosta-
ty jednak dodane w pézniejszym czasie. Poczatkowo zewnetrzna powierzchnia skrzydel
mogta by¢ pokryta jakim$ wzorem lub marmoryzacja, jak w tryptykach w Bostonie i Lon-
dynie.

8 P.Thoby, Le Crucifix, des Orgines au Concile de Trente, Nantes 1959, s. 156.
64 Notatki dotyczgce wloskich obrazoéw przechowywane w Dziale Malarstwa MNK.

% O.Demus, Byzantine Art and the West, New York 1970, s. 224-225.

%  Np. na skrzydle oltarza z San Domenico, tzw. obrazy z Badia Ardenga, obecnie w Pinakotece w Sienie

(Stubblebine, Guido da Siena, kat. IV c-12); Bellosi uwaza, ze ekspresja tych przedstawien jest bardziej
wyrazista i zywsza niz u Guida da Siena i przypisuje autorstwo niektorych z nich Dietisalviemu di Speme
(por. Bellosi, Precedenti..., s. 38-39).

7 Warto jeszcze zwrdci¢ uwage, ze rozwigzanie kompozycyjne scen Oplakiwania i Ukrzyzowania na fre-

skach w krypcie katedry sienenskiej jest bardzo zblizone do tych przedstawien na krakowskim tryptyku.
Bagnoli w swoim artykule sugeruje, ze te czg¢s$¢ freskow mogt wykonaé Rinaldo da Siena (Bagnoli, o.c.,
s.119n).
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1. Francesco Cenni, Matka Boska z Dziecigtkiem i Swigtymi, ok. 1375-1380 (nr inw. XII-191)
(fot. M. Studnicki)
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Od prawe;j:
2. Mistrz roku 1416, Swigci Jakub Starszy i Michat Archaniof (nr inw. XII1-219) (fot. M. Studnicki)
3. Mistrz roku 1416, Swigci Jan Chrzciciel i Mateusz (?) (nr inw. XII-220) (fot. M. Studnicki)
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4a. Lippo dAndrea, Sw.
Hieronim, ok. 1410-1415

(nr inw. XII-189)

(fot. M. Studnicki)

4b. Odwrocie - Sw. Mikotaj
z Tolentino (zdjgcie archi-
walne, fot. R. Kubiczek)
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6. Rinaldo da Siena, Tryptyk, lata siedemdziesigte XIII wieku - zamkniety (nr inw. XII-182)
(fot. M. Studnicki)



