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O jedynym w Polsce obrazie Leonarda da Vinci

Uwagi konserwatorow

Muzeum Narodowe w Krakowie juz od sze$¢dziesigciu lat sprawuje opieke nad Damg
z gronostajem (il. 1), jedynym w Polsce obrazem Leonarda da Vincil. W tym czasie byl on
parokrotnie analizowany i badany laboratoryjnie, zaréwno przez polskich, jak i zagranicz-
nych specjalistow. W niniejszym artykule chcemy przedstawié i usystematyzowaé dotych-
czasowy stan wiedzy na temat techniki i materiatéw, jakie Leonardo zastosowal, tworzac
swoje arcydzieto. Opieramy sie przy tym na publikowanych wynikach dotychczasowych
badan oraz na wlasnych niepublikowanych dotad spostrzezeniach.

Leonardo stworzyt arcydzielo, ktére ,,uchodzi za najwigksze dzieto sztuki w polskim po-
siadaniu i za jedno z najwazniejszych w skali $wiatowej 2. Przyczynil sie do rozwoju portretu,
ktéry jako samodzielny gatunek w malarstwie i rzezbie ugruntowat sie w okresie renesansu.
Nowatorstwo tego dziefa polega na sposobie ujecia modelki w kompozycji, odzwierciedlaja-
cej stan emocjonalny sportretowanej®. Portret Madonny Cecylii, jak nazwal obraz Bernardo
Bellincioni w tytule swego poematu, jest portretem psychologicznym?®. ,,Miekko skrecone cia-
to gronostaja i obrdt torsu kobiety™ to absolutna nowo$¢ w sztuce przedstawiania, nadajgca
kompozycji rytm i sugerujaca ruch sylwetki kobiecej, obracajacej sie w przestrzeni po spirali
odwrotnej w stosunku do uktadu ciata zwierzecia® - to prawie figura serpentinata wtoskiego
manieryzmu’. Srodki malarskie, dzigki ktérym krakowski obraz mozna uzna¢ za doskonaty,
s3 proste i oszczedne, a subtelna i $wieza uroda sportretowanej miodej kobiety podkresla je
i wzmacnia. Krakowskie dzielo odzwierciedla cechy osobowo$ci modelki. Jak trafnie zauwazy-
fa Maria Rzepiniska, jej twarz jest ,,inteligentna, sprytna i jakby przeswietlona mlodziericza we-

! Leonardo da Vinci, Dama z gronostajem, tempera i olej na desce orzechowej; wymiary deski: lewy bok
- 54,85 cm, prawy - 55,05 cm, krawedz gérna - 40,45 cm, dolna - 40,60 cm, grubos¢: 0,4-0,5 cm; nr inw.
FCz XII-209; czas powstania ok. 1490 r.

2 M.Rostworowski, Gry o Damg, Krakéw 1994, s. 44.

3 P.C. Marani, Leonardo da Vinci. The Complete Paintings, New York 2003, s. 166-177, szczeg6lnie
s. 166.

4 Za Marani, o.c., s. 169. Pelny tytul poematu brzmi: Sopra il ritrato di Madonna Cecilia, qual fece

Leonardo (B. Bellincioni, Rime, sonneto XLV, Firenze 1493).
5 M. Rzepinska, Co wiemy o Damie z gronostajem z Muzeum Czartoryskich, Krakéw 1978, s. 5.
¢ A.Vezzosi, Leonardo da Vinci - genialny wizjoner, Warszawa 2002, s. 60.

7 Marani, o.c,, s. 172. Pisze tez o tym Rostworowski, o.c., s. 23.
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sotoscig, cho¢ usta si¢ nie usmiechajg” (il. 3). Suknie Damy z gronostajem zdobig motywy ple-
cionych lini haftowanych zlotg nicia. Wezly, petle i plecionki to rodzaj swoistej kryptograficznej
sygnatury mistrza, tzw. nodi di Leonardo, fantasia dei Vinci®. W nich tkwit ukryty symbolizm,
ktéry odzwierciedlat ,.ezoteryczne warstwy jego [Leonarda] osobowosci™!’. ,,Nazwisko Vinci
pochodzi od vinchi, trzcin uplatanych na wsiach toskanskich, rosnacych na brzegach strumie-
nia Vincio. Nazwisko przypominajace jego ziemie rodzinng i jednoczesnie jego imie rodowe
stalo si¢ godlem Leonarda: utozsamiat sie ze splotami vinchi, ktdre przedstawial w kodeksach
i na obrazach [...]"!%; sploty te pojawiaja si¢ tez w godle tzw. Academia Vinciana. Trzy motywy
wystepujace w dekoracji sukni Damy z gronostajem'? wywodza sie z wezta Czang (il. 4). Ten za-
mkniety ,wezel [...] zostal przyjety jako jeden z o$miu buddyjskich znakéw szczescia, symbol
dtugowiecznoéci”3. Leonardo mdgt spotkaé jego przyktady na wspotczesnych mu oprawach
ksiag, na tkaninach i przedmiotach z metalu w dekoracjach ornamentalnych.

Czas powstania Damy z gronostajem pokrywa sie z okresem eksperymentdéw Leonarda
z zakresu optyki. Rezultaty tych dociekan i do$wiadczen opisat okoto roku 1490 jako: ,.eks-
peryment pokazujacy, jak przedmioty lub obrazy przenoszg swoj rzut bez udziatu oka z wiel-
ka dokladnoécig. Pokazuje on, jak widok o$wietlonych przedmiotéw przenika do ciemnego
pokoju przez maly okragly otwér. Wtedy otrzymacie te widoki na biatym papierze umiesz-
czone w tym ciemnym pomieszczeniu raczej blisko otworu; i zobaczycie przedmioty w calej
okazalo$ci na papierze w dostownym odwzorowaniu form i koloréw, ale znacznie zmniej-
szone; rzut ich bedzie odwrdcony. Widoki te, przeniesione z o$wietlonego przez storice miej-
sca, bedg wydawaly sie jakby namalowane na papierze, ktéry musi by¢ wyjatkowo cienki,
gdy sie patrzy na niego od tytu. A otwér zrébcie w bardzo cienkiej plytce zelaznej”!4. Mozna
wiec postawi¢ hipoteze, ze Leonardo mogt byt zastosowaé w pracy nad portretem Cecylii
nowatorski zabieg optyczny, wykorzysta¢ camera obscura'®, czyli dostownie ,,ciemng kom-
nat¢” (z taciny). Opis $wiatta w naszym obrazie przywodzi na mysl sztuczne o$wietlenie
w studiu fotograficznym: ,,[...] silne skupione $wiatlo pada na modelke z jednego Zrodla,

8 Rzepinska,o.c,s.6.

® Z.Zygulski (jun.), Ze studiéw nad Damg z gronostajem. Styl ubioru i wezly Leonarda, ,Biuletyn

Historii Sztuki” 1969, nr 1, s. 3-40.

10 Ibidem, s. 24.

' Vezzosi, o.c.,s. 18.

12 1. Podwojne petle w raporcie nieskoniczonym, ktorych zasadniczym powtarzajacym si¢ elementem

jest ksztalt zblizony do 6semki (w obramieniu dekoltu i na obu rekawach), 2. Wezly z lini przeplatajacych
sie, nieco zdeformowane, w powtarzajacych si¢ uktadach zblizonych do kwadratu (wzdtuz prawego boku
stanika oraz, w nieznacznych sladach, na gornej krawedzi prawego rekawa tuz przy ramieniu), 3. Wezly
podobne do poprzednich, z dodatkiem petli w ksztalcie tréj- wzglednie czworlisci (na lewym rekawie,
pod farba, widoczne jedynie przy o$wietleniu pod odpowiednim katem)” (Zygulski, o.c., s. 22).

3 Zygulski, o.c., s. 32.

4 Ph. Steadman, Vermeer’s Camera. Uncovering the Truth Behind the Masterpieces, Oxford 2002, s. 6
(tlum. A. Grochowska-Angelus).

15 ZaSteadman, o.c. Fragmenty malowidta, ktore wielu badaczom wydawaly sie niedokoriczone, maja

wiele wspolnych cech z technikg malarska innego wielkiego mistrza, Jana Vermeera van Delft, ktory malo-
wal, wykorzystujac camera obscura. Wiadomo, ze w roku 1490 Leonardo opisat dzialanie tego urzadzenia;
por. Selections from the Notebooks of Leonardo da Vinci, ed. by I. A. Richter, Oxford 1977, s. 115-116.
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od gory z prawej strony, ksztaltujac bardzo plastycznie wszystkie partie jej ciala i stroju oraz
ciata gronostaja, zwrécone ku $wiatlu, natomiast w miejscach oddalonych od $wiatla badz
w jaki$ sposob przestonietych, natezenie $wiatla stopniowo si¢ zmniejsza, co ma pewien
wplyw na wyrazisto$¢ form”!®. Ukryte w cieniu fragmenty malowidta, ze wzgledu na szki-
cowe potraktowanie, dawniej wydawaly sie badaczom nieukonczone. Leonardo w swych
licznych zapiskach zanotowal obserwacje, jak kolor zmienia sie pod wplywem $wiatla i wa-
runkdw otoczenia w danej chwili, nigdy sie nie powtarzajac”.

Arcydzielo nie wywarlo szerszego wplywu, o czym moglyby $wiadczy¢ kopie czy $la-
dy inspiracji. Jego nadzwyczajnie innowacyjny charakter nie oddziatat od razu na innych
artystow. Ranga krakowskiego obrazu wynika z przekroczenia konwencji obrazowania,
do ktorej zachowania artysta nie byt zobowigzany ze wzgledu na status modelki'®.

Leonardo namalowal portret Cecylii Gallerani, kochanki Ludovica il Moro, podczas
pobytu na dworze ksiecia. Mozna wiec przypuszczaé, ze obraz byt czescig dyptyku, kté-
rego drugie skrzydlo przedstawialo samego ksiecia Ludovica. Jednak wspétczesne zrédia
nie potwierdzajg takiej ewentualnosci'®. Ze wzgledu na swéj charakter malowidlo byto
adresowane do waskiego kregu zaprzyjaznionych erudytéw i pisarzy z otoczenia ksiecia.
Stawa dokonan Leonarda w okresie florenckim spowodowata, ze jego dzieta byly cenione
i poszukiwane juz za jego zycia. Przykladem niech bedzie markiza mantuanska Izabela
d’Este, ktora w roku 1498 zapragneta zobaczy¢ podobizng Cecylii Bergamini, listownie
wystosowala pro$be o wypozyczenie portretu i wystata po niego swego cavallaro®.

Mozna przypuszczal, ze obraz byt w posiadaniu Cecylii az do jej $mierci w roku 15362
Weigz nie ma pewnosci, co do dalszych dziejéw Damy z gronostajem, cho¢ rodza si¢ nowe
przypuszczenia i hipotezy. Z roku 1644 pochodzi wzmianka w inwentarzu rzymskiej ko-
lekeji Farnese, w ktérym pod numerem 4291 wpisany jest obraz Perugina (?) ,,Czystos¢
z gronostajem na rekach”??. Wedtug $wiadectwa Carla Amorettiego, pracownika Bibliote-
ca Ambrosiana, w XVIII wieku ,,mozna go byto nadal zobaczy¢ w Mediolanie w kolekeji
markizow Bonasana”?. Pewne jest tylko, ze w zbiorach Czartoryskich obraz znajdowat sie
od przetomu lat 1799/1800, kiedy ksigze Adam Jerzy nabyt go we Wtoszech dla swojej matki
Izabeli z Flemmingéw Czartoryskiej, ktéra podéwczas tworzyta w Putawach pierwsze pol-
skie muzeum. Gdy obraz Leonarda przygotowano do ekspozycji na powierzchni tta nanie-
siono inskrypcje: ,LA BELE FERONIERE. LEONARD DAWINCI, réwnocze$nie wpisujac

16 7. Watek, Swiatlo pod farbg, ,Zeszyty Naukowo-Artystyczne Wydzialu Malarstwa Akademii Sztuk
Pieknych” 6, 2006, s. 182.

17" M. B. Hall, Color and Meaning. Practice and Theory in Renaissance Painting, Cambridge 1992, s. 68.

18 J. Woods-Marsden, Portrait of the Lady, 1430-1520 [w:] Virtue and Beauty. Leonardo’s Ginevra
de’Benci and Renaissance Portraits of Women, ed. by D. A. Brown [et al.], National Gallery of Art, Wa-
shington, Washington 2000, s. 76. (30 IX 2001-6 1 2002)

19 Marani, o.c., s. 166.

20 Rzepinska, o.c,s. 19-20. List z 26 kwietnia 1498 roku.

2l Marani, o.c., s. 173.

22 Marani, o.c., s. 202, przyp. 41.

2 Ch.Nicholl, Leonardo da Vinci. Lot wyobrazni, Warszawa 2006, s. 251.
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na rewersie numery inwentarzowe (il. 5)2%. Wprowadzenie do tekstu litery ,W”, wskazuje
na polskie pochodzenie napisu. Ksiezna Izabela umieécita obraz w galerii sztuki, zwanej Do-
mem Gotyckim. Po klesce powstania listopadowego Portret Cecylii przewieziono do Sienia-
wy i zamurowano go na 8 lat w jednej z patacowych alkéw, aby udaremni¢ konfiskate przez
zaborc6w?>. W roku 1840 obraz Leonarda zostal przewieziony do Paryza, do Hotel Lambert,
gdzie Czartoryscy na emigracji mieli swoja siedzibe. Pozostat on w Paryzu przez trzy dekady,
nieudostepniany publicznoéci. W katalogu dziet Leonarda Arséne’a Houssayea z roku 1869,
portret okreslono jako zaginiony?®. W latach siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XIX wie-
ku rodzina Czartoryskich przeniosta swoje zbiory do znajdujacego si¢ wéwczas pod zabo-
rem austriackim Krakowa. W roku 1876 zostato otwarte Muzeum Czartoryskich, w ktérym
Dama z gronostajem zostala po raz pierwszy wystawiona na widok publiczny.

Na czas I wojny $wiatowej Dame, na prosbe Marii Ludwiki z Krasinskich Czartoryskiej
przyjeto na przechowanie do drezdeniskiej Gemaldegalerie?”. Wielu niemieckich i wto-
skich historykéw sztuki miato okazje oglada¢ obraz, znany im dotychczas tylko z fotogra-
fii. Uznano go wowczas za autentyczne dzieto Leonarda i zidentyfikowano jako - opisany
przez Bellincioniego — wizerunek Cecylii Gallerani. Do muzeum w Krakowie portret Cecy-
lii wrdcil w roku 1920. Przed II wojng $wiatowg obraz, wraz z innymi skarbami z Muzeum
Czartoryskich, ponownie ukryto w Sieniawie, ale tym razem kryjoéwka zostala odnalezio-
na przez okupantéw i portret zagrabiono. Dama z gronostajem byla przez krétki czas wy-
stawiana w Kaiser-Friedrich-Museum w Berlinie (obraz byl przeznaczony do prywatnego
muzeum Hitlera w Linzu), a nastepnie trafita do kolekeji gubernatora Hansa Franka na Wa-
wel? i stamtad, pod koniec wojny do jego willi w Schliersee w Bawarii. W roku 1945, kiedy
wkroczyly tam wojska amerykanskie Dame z gronostajem przekazano do skfadnicy dziet
sztuki w Monachium. W nastepnym roku wtadze wojskowe wyrazily zgode na powrét dzie-
fa Leonarda do Polski. Dama z gronostajem wraz z innymi zagrabionymi przez hitlerowcéw
skarbami przyjechata do Krakowa i zostata umieszczona w Muzeum Czartoryskich.

24 Na odwrocie obrazu Leonarda widnieje napis: ,C.EC.DG.418.; co znaczy: Collection Elzbieta Czar-

toryska Dom Gotycki 418, por. I. Czartoryska, Poczet pamigtek zachowanych w Domu Gotyckim w Pu-
tawach, Warszawa 1828, s. 40.

% Rostworowski, o.c, s. 47-48. Wowczas za najcenniejszy uwazano Portret mlodzierica Rafaela, ale

jest oczywiste, ze razem z nim znajdowaly sie obrazy Leonarda i Rembrandta oraz dokumenty dotyczace
historii Polski.

%6 Rzepinska,o.c,s.31;D. Bull, Two Portraits by Leonardo: Ginevra de Benci and the Lady with an Er-

mine, ,,Artibus et Historiae” 25, 1992, s. 78-79.

27 Na rewersie obrazu widnieje tuszowa pieczatka ,Fiirstlich. Czartoryskischen, Majorat Gotuchow”.

Niewykluczone, ze bylo to posuniecie taktyczne ksieznej, ktora kazata oznaczy¢ obraz pieczecia zbioréw
Zamku Goluchowskiego, aby depozyt nie pochodzit z zagranicy, czyli z Cesarstwa Austriackiego, lecz
z terenéw Cesarstwa Niemieckiego. Zabieg ten mial gwarantowaé bezpieczny odbiér po wojnie. Taka
sugestie wysunat Janusz Nowak, kierownik Dzialu Rekopisow Biblioteki Ksigzat Czartoryskich, na temat
analogicznej pieczeci widocznej na obrazie Rembrandta Krajobraz z mitosiernym Samarytaninem.

28 Z tego czasu pochodzi napis na rewersie obrazu ,BURG 1227” oraz pieczatka i naklejka.
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Pierwszym badaniem konserwatorskim, jakiemu zostat poddany portret Damy z gronosta-
jem, bylo prze$wietlenie go promieniami rentgenowskimi®®. Zdjecie takie wykonano w In-
stytucie Doernera w Monachium w roku 1945, w czasie, kiedy obraz znajdowal si¢ w skla-
dzie dziet sztuki zrabowanych podczas II wojny $wiatowej. W opinii prof. Karola Estre-
ichera przes$wietlenie to dostarczylo decydujacych argumentéw w dyskusji nad atrybucjg
obrazu, podkreslajac zwigzek portretu ze stylem florenckim Leonarda da Vinci. Na podsta-
wie wykonanej wowczas fotografii naturalnej wielkosci Estreicher przeanalizowal sposéb
pracy artysty nad portretem i swoimi spostrzezeniami obalit argumenty przeciwnikéw au-
torstwa Leonarda. Zarys twarzy ze zdjecia rentgenowskiego zinterpretowal jako pierwszy
szkic portretu, poréwnujac go z twarzg aniota w Chrzcie Chrystusa Verrocchia i z aniotem
w Madonnie w grocie z Luwru.

W roku 1952 obraz zostal wypozyczony z Muzeum Narodowego w Krakowie do Pra-
cowni Konserwacji Pafistwowych Zbioréw Sztuki na Wawelu w celu oprawienia go przed
wystaniem na wystawe do Muzeum Narodowego w Warszawie®’. Rudolf Koztowski, re-
nomowany konserwator, specjalizujacy sie w malarstwie wloskim, przeprowadzit bada-
nia obrazu, pobral prébke zaprawy z brzegu deski, przestudiowat dzieto w promieniach
UV oraz pod mikroskopem (powigkszenie 600-krotne), wykonujac przy tym zdjecia
wybranych fragmentéw?!. W wyniku tych badan zaprawe obrazu okrelit jako ,,biel oto-
wiang, spojona olejem, wzglednie temperg z6ttkows” Zaprawa taka byta eksperymenta-
torska w stosunku do gipsowych gruntéw uzywanych w tym czasie we Wloszech. Spoiwo
nie zostalo dokladnie zidentyfikowane ze wzgledu na niewielka objeto$¢ probki. W swo-
im opracowaniu Koztowski zawart spostrzezenie, ze zagruntowana bielg otowiowa deska
orzechowa stanowita podktad dla podmalowania w technice temperowej, a nie charakte-
rystycznej dla rozwinigtego okresu tworczosci mistrza podmaléwki laserunkowej, wyko-
nanej w kolorach brazowych. Koztowski zajmowal si¢ takze stanem zachowania obrazu,
odnalazt resztki laserunkéw wykonczeniowych na lewym policzku modelki, rozréznit
retusze pochodzace z réznych renowacji oraz dwie warstwy przemalowania tta. Wysu-
nal tez hipoteze dotyczacy jego oryginalnego koloru: ,tlo obrazu najprawdopodobniej
musialo by¢ utrzymane w ciemnych odcieniach brazowych lub zielonkawych, ktére wy-
razaly przestrzenno$¢ wnetrza pokoju”2. Zwrécil uwage na znaczek, ktéry mozna by
odczytac jako sygnature (il. 6). Koztowski odnidst sie do spekan w warstwie malarskiej
w miejscu splecionych ze sobg liter L i V oraz do sposobu ich naniesienia lewg reka w le-
wym dolnym narozniku obrazu. Po obserwacjach w promieniach ultrafioletowych sam
jednak przyznal, ze sygnatura nie moze by¢ autentyczna.

2 Zdjecie wykonane aparaturg Siemens 30 K.V. na filmie Agfa Sino, w ciagu 90 s. na$wietlania. Por.

K. Estreicher, Portret Damy z tasicg Leonarda da Vinci, ,,Biuletyn Historii Sztuki’, 14, 1952, nr 4, s. 10.

30" Rudolf Koztowski wykonat prosta, ptaska, ztocona oprawe, ktéra do tej pory petni funkcje passe-par-

tout do renesansowej ramy wawelskiej. Wedlug informacji ustnej uzyskanej od prof. Marii Niedzielskiej,
Rudolf Kozlowski nie przeprowadzil wowczas zadnych zabiegéw konserwatorskich.

31 R. Koztowski, Aneks, »Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krakowie” 1952 (Kra-

kow 1954), s. 31-41.

32 Kozlowski, o.c., s. 39-40.
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W latach 1952-1954 badania technologiczne obrazu kontynuowal w Pracowni Kon-
serwatorskiej Muzeum Narodowego w Warszawie prof. Kazimierz Kwiatkowski®. Wy-
konano wtedy badania fizyczne i chemiczne oraz kopie technologiczng obrazu. Bardzo
wnikliwa analiza kilkakrotnie wykonanych rotacyjnych zdje¢ rentgenowskich pozwolita
Kwiatkowskiemu okresli¢ gatunek drewna, a nawet cze$¢ pnia, z ktérego zostala wycieta
deska, oraz sposdb jej opracowania®%. Obecno$¢ bieli olowiowej w zaprawie spowodowata
silng absorpcje¢ promieni rentgenowskich i uczytelnila strukture drewna, ale ograniczyta
czytelno$¢ warstwy malarskiej karnacji, w ktdrej rowniez duzy jest udzial bieli.

Potwierdzily sie rowniez wczeéniejsze spostrzezenia, dotyczace uzycia zaprawy otowio-
wej, a takze uzyskano nowe informacje dotyczace gruntowania obrazu w ramie. Kwiatkow-
ski stwierdzit, ze deska zachowata swoje pierwotne wymiary i nie byta wtérnie przycinana3>.
Rentgenogram dostarczyt takze nowych informacji na temat pracy artysty nad obrazem. Nie
zauwazono $ladow zasadniczych zmian w pierwotnej koncepcji malarskiej, a drobne przesu-
niecia kompozycyjne uznano za poszukiwania ostatecznego wyrazu dzieta.

Fotografie widma luminescencji powierzchni obrazu w ultrafiolecie dostarczyly glow-
nie informacji o zakresie retuszy i przemalowan (il. 7). Na ich podstawie Kwiatkowski
wysunal hipoteze, ze z prawej strony obrazu pierwotnie mogt by¢ namalowany otwér
okienny (lub wejéciowy) na ciemnym tle. Pézniejsze badania tego jednak nie potwierdzity.

Fotografie w podczerwieni zarejestrowaly zaledwie nieznaczne zmiany rysunkowe
w okresleniu ksztaltu postaci oraz sposobie wykonania samego rysunku. Zrobiono réw-
niez zdjecia w $wietle sodowym i biatym.

W wyniku badan, Kwiatkowski opublikowal uwagi na temat laserunkowego sposobu
malowania cienkimi i gtadkimi warstwami®¢. W cytowanym artykule zawart on takze spo-
strzezenia na temat odmiennego charakteru spekann w miejscu bardziej dopracowanego
rysunku przygotowawczego w obrebie zakonczenia nosa, siatki spekan pionowych, po-
ziomych, jak i sko$nych na policzku, szyi i dekolcie, bedacych rezultatem uzycia ziemi ka-
selskiej®”. Ponadto bardzo szczegotowo zanalizowat fragmenty rysunku wykonanego lewg
i prawa reka. Dotyczy to oczu sportretowanej oraz futra gronostaja. Ta cz¢s¢ badan, w wy-
niku ktérych potwierdzono, ze artysta tak przy wykonywaniu rysunku, jak i malowaniu
postugiwat sie obiema rekami, byta woéwczas dodatkowym argumentem za przypisaniem
autorstwa Leonardowi, ktéry - jak powszechnie wiadomo - posiadat takie zdolnosci®®.

3 K. Kwiatkowski, Portret damy z gronostajem Leonarda da Vinci w swietle badan technologicznych,

»Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” I1, 1957, s. 531-542.

3 Deska uzyta do portretu Damy z gronostajem, zbadana przez rzeczoznawcdw zostata zakwalifiko-

wana jako cze$¢ pnia, ktorego srodek powinien si¢ znajdowac o 7-8 cm w lewo od osi obrazu” (Kwiat-
kowski, o.c., s. 533).

35 Nie mozna wykluczy¢, ze na rewersie Damy moglo istnie¢ przedstawienie emblematyczne, a deske

rozpitowano.

36 Kwiatkowski, o.c., s. 536.

37 Kwiatkowski nie ucilil, ze Leonardo uzy! ziemi kaselskiej, jest to ustalenie obecne. Jednak, gdy ma-

lowano kopie technologiczng obrazu, w ramach uzupelnienia wiedzy o jego technice, w palecie kopisty
znalazla si¢ ,,ziemia kasselska” (zob. nastepny przypis).

3 Waznym elementem warszawskich badar bylo stworzenie kopii technologicznej, potwierdzajacej oburecz-

no$¢ Leonarda, zob. Spostrzezenia uzyskane przy wykonywaniu kopii [w:] Kwiatkowski, o.c., s. 538-540.
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Badanie chemiczne pobranych wéwczas probek wykazato obecno$¢ bieli otowiowej,
ultramaryny i pigmentéw ziemnych.

Wysunigta przez Kozlowskiego hipoteza, dotyczaca obecnosci sygnatury, zostala przez
Kwiatkowskiego obalona®.

Nowy etap badan konserwatorskich wigze si¢ z podréza obrazu do Waszyngtonu
na wystawe Circa 1492: Art in the Age of Exploration®®. W latach 1991-1992 portret ba-
dat David Bull, konserwator z National Gallery of Art w Waszyngtonie. Zostaly wowczas
wykonane zdjecia: rentgenowskie, w podczerwieni, kolorowe zdjecia makroskopowe frag-
mentéw obrazu w 6-, 12- i 40-krotnym powiekszeniu, reflektografia w podczerwieni oraz
nieinwazyjne badanie pigmentow.

Konserwator szczegétowo opisal stan zachowania obrazu*'. Odnotowal wszystkie
drobne przemalowania twarzy i postaci modelki oraz okreélit stan zachowania oryginal-
nego tla jako dobry, z wyjatkiem miejsca zniszczonego podobrazia, tj. lewego gornego
naroznika. Podobnie jak wczesniejsi badacze zajmowatl sie takze okresleniem momentu,
w ktérym obraz zostal cze$ciowo przemalowany.

Podczas analizy obrazu pod mikroskopem stereoskopowym na granicy konturu figury
sportretowanej i czarnego przemalowania dostrzegt fragmenty oryginalnego koloru tta2.
Obserwacje te udokumentowat kolorowymi makrofotografiami (il. 8)**. Na tej podstawie
Bull zdefiniowal ostatecznie kolor tla jako niebieskawoszary, jasniejszy z prawej, a ciem-
niejszy z lewej strony, popierajac tym samym spostrzezenia Kozlowskiego co do mo-
nochromatycznego tta. Wykluczyl natomiast mozliwo$¢ obecnosci okna (o czym pisal
Kwiatkowski), nie znajdujac w podczerwieni zadnych §ladéw potwierdzajacych te hipote-
z¢. Za pomocy reflektografii w podczerwieni Bull odkryl sposdb pracy artysty. Zauwazyt
$lady przenoszenia rysunku z kartonu przygotowawczego** sposobem przeprochy na za-

3 Ibidem. W $wietle UV stwierdzono, ze znaki w ksztalcie splecionych liter lub monogramu sa wykona-

ne w pézniejszym czasie na spekanej i pokrytej werniksem warstwie farby.

40 Circa 1492: Art in the Age of Exploration, 12 pazdziernika 1991 - 12 stycznia 1992, National Gallery
of Art, Waszyngton.

41 Bull, o.c.,s. 77.

42 Jego obserwacja bardzo szybko zostata podchwycona przez badaczy, ale nierzadko byta interpreto-

wana w sposob uproszczony. Powstaly tez symulacje ze zbyt blekitnym kolorem tfa, gdyz w zestawieniu
z gteboka czernig przemalowki niebieskawy odcien szaroéci, rozjasniony nieco po prawej stronie modelki,
gdzie znajdowalo si¢ Zrédlo $wiatla (a ciemniejszy po lewej), mogt wydawac sie niebieski.

43 W roku 2000 artysta malarz Mirostaw Sikorski, wykorzystujac rezultaty badan z Waszyngtonu, podjat

sie skopiowania arcydzieta. Wykonujac swoja kopie Damy Sikorski interesujaco zaaranzowal kolorystyke
tla. Zestawil jednak blednie ciepla tonacje¢ twarzy, dekoltu i dloni z chtodnym ttem. Karnacje bowiem
namalowal w bursztynowym odcieniu pozétklego werniksu, kolor tla pozostawil w chtodnym odcieniu.
Najpowazniejsza pomyltka byl jednak sposéb, w jaki Sikorski budowat formy, nie wykorzystujac przeswi-
tywania podmaléwki barwnej, tzw. mestica, ktorej kolor w duzym stopniu stanowi o ostatecznym wygla-
dzie wielu partii Damy z gronostajem Leonarda. Kopia byta prezentowana na wystawie: Czasy! Ludzie!
Ich dziela!: teatr obrazéw ksigznej Izabeli Czartoryskiej: obrazy i miniatury z Domu Gotyckiego i Swigtyni
Sybilli w Putawach, Muzeum Ksiazat Czartoryskich w Krakowie 2001. Obecnie zobaczy¢ j3 mozna na wy-
stawie Europejskie skarby Muzeum Narodowego z Muzeum Czartoryskich w Krakowie w Zamku w Niepo-
fomicach.

4 W zbiorach National Gallery w Londynie znajduje si¢ karton przygotowawczy Leonarda da Vinci

do obrazu Sw. Anna Samotrzec, ktéry jest wyeksponowany w specjalnych warunkach przyciemnionego
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gruntowang deske (il. 9). Widoczna linia kropek otacza glowe, oczy, nos i usta kobiety, tro-
che rozmija si¢ z kompozycjg w partii lewego ramienia. Analizujagc powierzchnie obrazu
David Bull jako pierwszy zauwazyl slady odci$nietych w warstwie malarskiej palcéw, co
pozwolito mu na okreslenie spoiwa jako olejne (il. 4)%.

Badanie za pomoca fluorescencji pierwiastkéw wzbudzonej promieniami rentgenow-
skimi (XRF) pozwolilo zidentyfikowaé nastepujace pigmenty wystepujace na przebada-
nych fragmentach: biel otowiows, z61ta otowiowo-cynowa, cynober, ultramaryne, pig-
menty ziemne, lazur z0tty, zwany pézniej still de grain.

Kolejne badania, przeprowadzone dziesiec lat pozniej, byly zwigzane z dokumentacja
stanu zachowania obrazu przed jego wypozyczeniem na wystawe Leonardo da Vinci and
the Splendor of Poland do Stanéw Zjednoczonych w czerwcu 2002 roku®®. Dr Jan Rutkow-
ski z Wydzialu Konserwacji i Restauracji Dziet Sztuki Akademii Sztuk Pigknych w Kra-
kowie wykonat wowczas makrofotografie obrazu, dzielac jego szeroko$¢ na 3, a wyso-
kos¢ na 6 czesci. Kazdy fragment jest widoczny na odbitce fotograficznej o wymiarach 10
na 15 cm i razem tworzg calo$¢ obrazu. Dodatkowo wykonano powiekszenia wybranych
fragmentéw twarzy, rak portretowanej oraz ciata zwierzatka.

W roku 2007 pojawila si¢ mozliwo$¢ wielowidmowego zeskanowania Damy z gro-
nostajem przez firme Lumiere Technology?’, ktéra wczeéniej dokonata badan Giocondy
w Luwrze. Niezwykle wysoka jakos¢ zdje¢ wykonanych w $wietle o szerokim spektrum
- od ultrafioletu do podczerwieni — pozwolila na lepsze poznanie i zrozumienie etapow
pracy artysty.

Zdjecie w podczerwieni ukazalo kolejng, do tej pory nieznang badaczom, zmiane¢ kon-
cepcji przedstawienia stroju sportretowanej — zamalowang przez artyste tasiemke przy-
trzymujaca welon pod broda Cecylii. Analizujac zdjecia w podczerwieni sposobem zwa-
nym ,false colour” mozna jeszcze precyzyjniej niz dotychczas okresli¢ kazda interwencje
przeprowadzong w przeszlosci (il. 10).

Francuscy badacze z laboratorium Lumiere wykorzystali zjawisko luminescencji pier-
wiastkéw do sklasyfikowania uzytych w obrazie pigmentéw. Potwierdzili wystepowanie
bieli otowiowej, z6ttej otowiowo-cynowej, cynobru, ultramaryny i lazuru zéttego, zwane-
go still de grain, oraz lakéw organicznych. Pigmenty ziemne uscislili jako ziemig kaselska,
umbre naturalng i palona, z6tta ochre, ziemie zielong (terre verte de bohéme) i hematyt.
Zidentyfikowali takze realgar, grynszpan, azuryt, minie, czern kostna, lazur brazowy (zw.
still de grain brun) oraz laki organiczne: lac - laque i laque de nerprun.

os$wietlenia. Taki sam karton artysta musial przygotowa¢ do Damy z gronostajem. Zachowanie kartonu
przygotowawczego pozwalato uczniom czy wspéipracownikom mistrza wykona¢ replike danego dzieta.
Tak wykorzystano karton przygotowawczy do obrazu Madonna wsréd skal, przy czym wersja londynska
jest replikg obrazu z Luwru. Na podstawie jednego kartonu powstalo kilka wersji Madonny z wrzecionem.

45 Bull, o.c., s. 82. Spoiwo temperowe wysycha o wiele szybciej od olejnego. Dla uzyskania efektéw

miekkich przej$¢ walorowych i gladkiej powierzchni Leonardo wybral spoiwo olejne, ktore wysychajac
utrwala dotknigcia dloni i palcow.

46 Leonardo da Vinci and the Splendor of Poland: A History of Collecting and Patronage, Milwaukee Art
Museum, 13 wrze$nia - 24 listopada 2002; Museum of Fine Arts, Houston, 8 grudnia 2002 - 16 lutego 2003;
Fine Arts Museums of San Francisco: California Palace of the Legion of Honor, 8 marca - 15 maja 2003.

47 <http://www.lumiere-technology.com/news/news6.html> (odczyt: 24 XI 2011).
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Na podstawie analizy wynikéw badan firma Lumiere Technology wykonata takze sy-
mulacje komputerowa wygladu obrazu po usunig¢ciu pociemniatego werniksu, retuszy
i przemalowania czernig w tle3.

%%

,Obraz jest w znakomitym stanie”*’ — stwierdzit David Bull, kt6ry przed wypozyczeniem
w roku 1991 Damy z gronostajem do Waszyngtonu przyjechal do Krakowa, by osobiscie
zobaczy¢ obraz (il. 11)*°. Jego do$wiadczenie w tym zakresie wynikato z przeprowadzo-
nej wczesniej konserwacji Portretu Ginevry di Benci i jest niezwykle cenne, gdyz sposréd
trzech portretéw kobiecych Leonarda tylko ten jeden zostal poddany tego typu zabiegom.
Swoje spostrzezenia Bull opublikowal w artykule, w ktérym zawart analize obu obrazdéw,
powstatych jednak w réznym czasie, bowiem krakowskie dzieto Leonarda jest o okoto
pietnascie lat starsze od portretu waszyngtonskiego.

W ciagu wiekéw z arcydzietem obchodzono sie z najwyzsza uwaga i ostroznoscia, stad
tak niewiele jest uszkodzen. Decydujacy wplyw na stan obrazu musiaty mie¢ warunki
przechowywania®! i technologia jego wykonania. Jednak fenomen dobrego zachowania
krakowskiego malowidla zawdzieczamy gltéwnie podobraziu. Deska jest stabilna, nie ma
tendencji do wyginania sie. Podloze nie ,pracuje” w zauwazalny sposéb pod wplywem
zmian wilgotno$ci, cho¢ jest nieznacznie odksztalcone. Obiekt plynnie dostosowuje si¢
do dziennych i sezonowych wahan w warunkach otoczenia, utrwalajac delikatne zata-
mania wlékien. Na zdjeciu rentgenowskim widoczne sg niezbyt liczne $§lady po owadach,
wystepujace gtéwnie w lewym gérnym rogu podobrazia. Ostabiony naroznik zostat zta-
many w XIX wieku, uszkodzenie moglto powsta¢ podczas dowolnego przemieszczenia
obrazu. Orzechowa deska ma grubos¢ 5 milimetréw, wiec zlamanie jej nie wymagato du-
zej sity. Mozemy zauwazy¢ kilka otworéw po owadach na powierzchni obrazu, w tle pod
przemalowaniem, wlgcznie z zapadnietymi korytarzykami w miejscu ztamania. Ubytki te
na rewersie deski zostaly wypelnione kitem otowiowym. Ukruszony wierzchotek lewego
naroznika uzupelniono kitem z bielg olowiowa. Jest on stabo zwigzany z deska.

W roku 1945, podczas wojennych przemieszczen obrazu, uszkodzony naroznik ponow-
nie si¢ odlamal i w Monachium zostal sklejony oraz dodatkowo wzmocniony wklejong
od rewersu debowg wstawka(il. 12)>2. Miejsce ztamania nie jest wypelnione kitem (il. 13).

48 Ibidem.

49 The painting is in remarkably fine condition” (Bull, o.c., 5. 77).

50 W zwigzku z wypozyczeniem Damy na wystawe Circa 1492: Art in the Age of Exploration, National

Gallery of Art, Waszyngton 1991.

31 W tagodnym klimacie §rédziemnomorskim, gdzie nie ma niskich zimowych temperatur, malowidta

na podtozu drewnianym nie bywaja narazane na matg wilgotnos¢. Dlatego podobrazia nie wypaczaja sie
gwaltownie, a grunty sie nie odspajaja. Jesli obraz znajduje si¢ dtugo w posiadaniu jednej rodziny, w tej
samej siedzibie rodu, ,,zapamietuje” warunki tam panujace, obecnie zwane klimatem historycznym.

52 Ocalony portret damy z lasica nie ucierpiat w czasie wojny. Owiniety kocem i ciasno upakowany

w skrzynie, przebyl do$¢ szczgsliwie wszystkie jazdy, przewozy i przenoszenia. Odlepit si¢ tylko jego lewy,
gorny naroznik, dawniej uszkodzony” (Estreicher, o.c,, s. 8, 10).
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Wtedy tez by¢ moze oczyszczono z patyny odwrocie deski, pozostawiajac napisy, pieczatki
i naklejki.

Cienko nalozona zaprawa z bieli olowiowej zachowuje sie bardzo dobrze, cho¢ widocz-
na jest na niej siatka spekan, ktéra w partii gtowy, na lewym ramieniu i na dloni podtrzy-
mujgcej gronostaja przebiega pionowo, zgodnie z praca soi drewna. Poprzeczne, przebie-
gajace lekko skosnie spekania, sg bardziej powierzchowne i mogg by¢ odpowiednikiem
cieniowanego rysunku lub lawowanego podmalowania tonalnego. Sg one regularne i wy-
stepuja w cieniach karnacji (il. 3).

Kilka niewielkich uszkodzen i ubytkéw wystepuje w warstwie malarskiej i gruncie. Nie
wiemy, w jakim stanie jest warstwa malarska ukryta pod czarnym przemalowaniem, gdyz
dotychczasowe badania nie daty odpowiedzi na to pytanie. Na zdjeciach rentgenowskich
ani na multispektralnych skanach wykonanych przez laboratorium Lumiere Technology
nie wida¢ zniszczen w tle obrazu. By¢ moze zmiany chemiczne nastapily w samych farbach,
co spowodowato zmiany koloru i stalo sie przyczyng zamalowania tta. W tle mozna zaob-
serwowac obecno$¢ co najmniej dwoch czarnych warstw. W promieniach ultrafioletowych
widoczne sg dwie wieksze ingerencje konserwatorskie, do$¢ odlegte od siebie w czasie, i co
najmniej dwie warstwy werniksow (il. 7). Wydaje sie, ze pierwsza warstwa przemalowania
tta moze pochodzi¢ z lat 1799/1800, kiedy obraz byl przygotowany do sprzedazy przez
dawnego restauratora. Z tg konserwacja moga sie tez wigza¢ drobne podmalowania po-
staci portretowanej kobiety: delikatnie wzmocnione kontury oczu, kolor ust podkreslony
czerwonymi kreseczkami (il. 14). Wida¢ réwniez drobne retusze, biegnace wzdtuz piono-
wych spekan na dekolcie, twarzy, ramieniu i prawej rece modelki oraz na glowie grono-
staja (il. 3, 4, 15, 16). Réznig si¢ one nieznacznie kolorem od warstwy oryginalnej i mozna
je dostrzec golym okiem. Retusze i drobne podkreslenia zostaly wykonane fachowa reka
restauratora.

Przed otwarciem Domu Gotyckiego w roku 1809 musial powsta¢ napis w narozniku
obrazu (il. 2). Wéwczas tez farba w kolorze zlotego ugru naniesiono napisy na kilkunastu
obrazach, a takze na niektérych miniaturach, przygotowujac je do powieszenia w Swia-
tyni Sybilli i Domu Gotyckim®. W kolekeji Czartoryskich znajduja sie tez i inne obrazy,
ktérych tta s3 zamalowane: Portret kobiety (Zona Lutra), szkola saska (2), XVI w., czy Po-
piersie kobiety (Venus victrix) Michele Tosiniego, jednak nie ma pewnosci co do czasu do-
konania tych ingerencji. Druga warstwa przemalowania tfa powstata po odtamaniu naroz-
nika, gdyz warstwa farby wlala sie w szczeling powstala po sklejeniu deski, na literach tez
znajduje si¢ cienki laserunek czarnej farby, stanowiacy drugg warstwe przemalowania (il.
13). Retusze z tego czasu s3 widoczne we wlosach biegnacych pod policzkiem, na spodniej
cze$ci nosa, na taSmach wiazacych rekawy i gorset sukni, na koralach, na palcach prawe;
dioni modelki i pomiedzy nimi (il. 10). Miaty na celu wzmocnienie konturéw, ktére mo-
gly sie wydawac zbyt blade w zestawieniu z czarnym ttem. Rostworowski zasugerowal, ze
»moze po odmurowaniu alkowy w roku 1840 poprawiono zaplesniale tlo obrazu Leonar-

%3 Kolejne numery, monogramy, nazwiska artystéw, opisy ulatwiajace identyfikacje scen historycznych

i 0s6b sportretowanych nanoszono w wielu kolekcjach prywatnych na samej kompozycji, ale czesciej
na rewersach dziel.
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da, a moze dopiero w Paryzu, po przejsciach dtugiej podrdzy”>*. Wedtug Marii Rzepin-
skiej obraz restaurowano w latach siedemdziesigtych XIX wieku®.

Istnieje jeszcze jedna hipoteza dotyczaca czasu wykonania konserwacji. Zdzistaw Zy-
gulski (jun.)® wskazal na zaprzyjaznionego z ksieciem Adamem Jerzym Czartoryskim
malarza Eugéne’a Delacroix. Takiej mozliwosci nie zaprzeczyt w swym artykule David
Bull®’; réwniez Pietro C. Marani w monografii Leonarda, w rozdziale poswieconym Da-
mie z gronostajem przytoczyt te opinie™s.

Wraz z uplywem czasu, na skutek dzialania $wiatla, nastepuja procesy chemiczne powo-
dujace zmiany w farbach i werniksach. Biel otowiowa czesciowo traci wlasciwosci kryjace,
skutkiem czego rysunek przygotowawczy czy modelunek ,,przebija” miejscowo spod war-
stwy malarskiej. Poniewaz udzial bieli jest zazwyczaj najwiekszy w kolorze karnacji, zatem
i linje rysunku mozemy zobaczy¢ najczesciej na twarzy i dloni modelki (il. 3, 15, 17, 18).

W partiach cienia sukni modelki wystepuja pekniecia linoksydu, tak zwana krokodyla
skora (il. 19, 20). Powierzchnie obrazu pokrywajg warstwy zoltawego werniksu, ktory staje sie
coraz bardziej nieprzezroczysty i brudny; jest zachowany nieréwnomiernie. W tym przypad-
ku niefortunne czarne tfo jest paradoksalnie pomocne, bo poprzez kontrast kolorystyczny
uwydatnia modelke ze zwierzatkiem, nadajac jej szczegélnej, choé juz wtérnej, sity wyrazu®.

Pomimo wyzej opisanych zmian stan warstwy malarskiej jest bardzo dobry, poniewaz
zadna z ingerencji konserwatorskich nie spowodowata ubytku ani przetarcia malowidta.
Do obrazu dodano retusze i przemalowanie tla.

Martin Kemp zauwazyl, ze ,obraz jest w o wiele lepszym stanie niz sugeruja dotych-
czasowe opinie, daje jasne wskazéwki o pelnej swietnosci jakosci malarstwa Leonarda
w okresie pobytu na dworze Sforzy w Mediolanie”®. Grazyna Bastek napisata: ,Wiekszo§¢
obrazéw Leonarda, ktére dotrwaly do naszych czaséw, to nie tylko dzieta nieukonczo-
ne, lecz réwniez bardzo zle zachowane, dalekie od artystycznych zamierzen mistrza. [...]
Przetrwal on [krakowski Leonardo] jednak w bardzo dobrym stanie, przypuszczaé wiec

mozemy, ze otoczony byt dobrg opiekg, zapewne nie podrézowat zbyt wiele” 6.

54 Rostworowski, o.c.,s. 21.

% Rzepinska,o.c,s. 10.

56 Z. Zygulski jr, . Walek, Il Museo Czartoryski e la Dama con lermellino [w:] Leonardo. La dama con ler-

mellino, a c. di B. Fabjan, P. C. Marani [katalog wystawy], Roma, Milano, Firenze; Pisa 1998, s. 18-19.

7 Bull, o.c., s. 78, 79.

5  Marani, o.c., s. 176.

% W renesansowym malarstwie portretowym spotyka sie czarne tta; w naszym obrazie jest ono przema-

lowane, nie faczy si¢ subtelnie z sylwetka postaci, lecz ja obrysowuje, niejako ,,wycina” z calosci.

0 Circa 1492: Art in the Age of Exploration, ed. by J. A. Levenson [katalog wystawy], National Gallery

of Art, Washington, Washington 1991, s. 271-272 (ttumaczenie A. Grochowska-Angelus).

61 G. Bastek, Leonardo, po cos si¢ tak trudzit [w:] Twarzg w twarz z obrazem. Materialy Seminarium

Metodologicznego Stowarzyszenia Historykow Sztuki, Nieborow 24-26 paZdziernika 2002, red. M. Po-
przecka, Warszawa 2003, s. 157-171.
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%

Obraz zostal namalowany na cienkiej nieklejonej desce orzechowej, wycietej promienio-
wo z pnia®2. Deska zachowala rytmiczne, rownolegte $lady pozostawione przez pite, ktére
zostaly wyréwnane zaprawa wcisnieta we wszelkie nieréwnoséci podloza. Zaprawa z bieli
ofowiowej zostala zalozona w postaci bardzo cienkiej warstwy na deske ustabilizowang
w ramie®. Prace nad obrazem byly poprzedzone licznymi szkicami i studiami oraz prze-
mys$leniami dotyczacymi kompozycji, emblematyki, ukrytych znaczen. Artysta przygotowat
rysunek w skali naturalnej na tak zwanym kartonie przygotowawczym®. Jak wspomniano
wyzej, wstepny zarys kompozycji przeniesiono z kartonu na zagruntowang deske za pomoca
przeprochy — spolveratura - wykonanej weglem (il. 9). Stylusem metalowym (ko$cianym
lub drewnianym) malarz zrobit otwory w kartonie, obwodzac postaé kobiety i zwierzatka.
Uderzajac woreczkiem ze sproszkowanym weglem drzewnym, uzyskal czarnymi punktami
zarys kompozycji. Pézniej Leonardo rodzajem srebrnego sztyftu — otéwka wykonat precy-
zyjny rysunek studyjny — disegno (il. 3, 15, 17). Jest on widoczny w partiach najwiekszego
natezenia $wiatla oraz wszedzie tam, gdzie biel olowiowa stala sie z czasem przezroczysta.
Dalszg faze prac znaczy rysunek malarski wykonany farba o brunatnym kolorze, prawdopo-
dobnie ziemig kaselska, przy uzyciu miekkiego pedzla o dtugim, ostro zakoficzonym wtosie.

Artysta perfekcyjnie zréznicowal linig, stosujac gruby kontur w faldach sukni az
po bardzo precyzyjny, migkki rysunek w dolnej krawedzi lewej dtoni. Laczyl przy tym
ze sobg dwa rodzaje rysunku: ten wykonany sztyftem oraz malarski, osiagniety za pomoca
pedzla. Wszedzie, gdzie wymagana byta ostros¢ kreski, Leonardo pozostawil widoczny
pierwszy rysunek oléwkowy, nie pogrubiajac go pedzlem. Jest on $wiadomie wykorzysta-
ny np. w konturze gérnej krawedzi lewej dfoni dla podkreslenia natezenia $wiatta i kon-
trastu z ciemng suknig (il. 14), w zarysie brwi (il. 3), ksztaltu paznokei (il. 17), wloséw,
na ktérych artysta pdzniej polozyt przejrzysta warstwe zottego lazuru organicznego z bra-
zem (ta cienka warstwa stanowi faze¢ koncows; il. 21).

Dzieki zréznicowaniu linii i kreski oraz znajomoéci anatomii, artysta juz na etapie ry-
sunku zbudowal zwarta konstrukcje formy, ktora tworza cienie, wykonane rytmicznymi,
swobodnymi kreskami,bedgcymi rodzajem szrafowania. Rysunek jest precyzyjny, ale nie
na tyle, zeby byly w nim zaznaczone wszystkie elementy dekoracji stroju. Poszczegdlne
etapy i warstwy technologiczne dzieta - rysunek (disegno), podmaléwka tonalna (aboz-
zare), barwna, przejrzysta podmaléwka (mestica), podmalowanie kryjace oraz warstwa
konicowa (finire) — przenikaja si¢ nawzajem swobodnie i miekko.

Po wykonaniu malarskiego rysunku portretowanej, nastepnym etapem bylo tonalne
podmalowanie w kolorze brunatnym z ziemi kaselskiej z dodatkiem umbry naturalnej,

62 W swoich pismach Leonardo opisuje sposéb przygotowania i zabezpieczenia desek pod obrazy: ,,Po-

wlecz ja [deske] mastyksem i oczyszczong terpentyna z drugiej destylacji [...] - radzil - zatem daj dwie,
trzy warstwy aqua vita, w ktérej rozpuscites arszenik badz inny trujacy sublimat. Nastepnie zastosuj goto-
wany olej Iniany tak, by dotart do wszystkich szczelin, i zanim ostygnie, przetrzyj deske szmatg do sucha.
Na to naléz patykiem plynny bialy werniks, a potem przemyj uryng” (Manuskrypt Paryski A 1r, R 628
[w:] Nicholl, o.c., s. 98).

63 Na krawedzi obrazu, na szerokosci ok. 0,4 cm, nie ma zaprawy.

64 Zob. przyp. 43.



O jedynym w Polsce obrazie Leonarda da Vinci

211

ktdrego istnienie podal w watpliwos¢ Rudolf Kozlowski. Sadzac po widocznym miejscowo
kreskowym charakterze nakladania farby, spoiwo musialo by¢ stosunkowo chude, tem-
perowe. Warstwa abozzare wydobywa plastyczno$¢ postaci z obszardw cienia i odnosimy
wrazenie, ze stanowi ona najwazniejszy element w budowaniu obrazu, pozostajac w $ci-
stym zwigzku z zainteresowaniem malarza zjawiskiem $wiatla i cienia. W swoim traktacie
malarskim Leonardo rozwijal teorie cienia i jego niekoriczgcego sie rozbicia na tony®>.
Uwaza sie¢ go za pioniera strukturalnego chiaroscuro, czesto pojawiajacego si¢ w szesna-
stowiecznym malarstwie. Swoje obserwacje i badania nad naturg $wiatla i cienia Leonar-
do zastosowal réwniez w portrecie Damy. Tonalne podmalowanie stalo sie ,,szkieletem”,
na ktérym zostat zbudowany caly obraz. Jest ono dostrzegalne poprzez warstwy nakltada-
ne pdzniej, a w glebokich cieniach wystepuje nawet jako warstwa koncowa; wydobywa
postac z potmroku ku $wiattu, a takze konstruuje plastyczno$é postaci.

Jak pisze Maria Rzepiniska we wstepie do Traktatu — ,.cien stal si¢ wielka obsesja Leonar-
da i najwazniejszym czynnikiem konstytuujacym jego wizje malarska, stanowi wiez po-
miedzy przedmiotem a tlem”%®. Mozemy sobie wyobrazié, ze artysta zaczat podmalowanie
w posrednim natezeniu barwy pomiedzy cieniem a $wiatlem, aby p6zniej méc poglebiaé
intensywnos$¢ przez nakladanie kolejnej warstwy farby. Juz w tym momencie obserwujemy
réznorodnoé¢ w sposobie operowania pedzlem: od krétkich, migkkich dotknie¢ do$¢ sze-
rokiego pedzla z ptynng farba (przypominajacych lawowanie) do pojedynczych pociagnie¢
z niewielka ilo$cig chudego spoiwa, uktadajacych sie w réznych kierunkach i wykonanych
zar6wno praws, jak i lewa reka. Migkki i ptynny sposéb modelowania jest widoczny na zgie-
tej lewej rece modelki (il. 19) oraz w partii czerwonej sukni, ktdra znajduje sie w cieniu, tam,
gdzie kolor i kontur tracg swa ostros¢ (il. 22). Na lewym przedramieniu, ktére jest w $wiatle,
réwniez mozna zauwazy¢ warstwe podmalowania. Jest ona jednak bardzo delikatna — okre-
$la bieg faldow sukni i koszuli w peknieciu rekawa oraz wypuklos$¢ ramienia (il. 23). Zdobie-
nia stroju, jak tasma z plecionym wzorem czy troki wigzace rekaw, sa nalozone w warstwie
koncowej. Abozzare jest znowu wyraznie czytelne w karnacji twarzy i dloni portretowanej,
gdzie modeluje zaréwno strukture kostng, jak i budowe anatomiczng tkanek miesni oraz
delikatnos¢ skory. Na dekolcie jest ono bardziej zwarte, z mniej czytelnymi sladami ruchu
pedzla. Na prawej dloni widoczne s3 jego poszczegdlne pociagniecia.

Dzigki perfekcyjnie wykonanemu podmalowaniu tonalnemu artysta uzyskal doskona-
ty efekt iluzji w przedstawieniu gronostaja. Odnosimy wrazenie naturalnego ruchu i na-
pietych mieéni zwierzecia.

Nastepny etap stopniowego budowania warstw malarskich to podmalowanie zwane
mestica, wykonane z uzyciem zoltej farby na bazie lazuru z6ttego lub z6ttej olowiowo-cy-
nowej o zroznicowanej gradacji®’. Potozone na catosci, miekko, w sposob przypominajacy

% Leonardo da Vinci, Traktat o malarstwie, przelozyla, wstepem i komentarzem opatrzyta

M. Rzepin ska, Wroctaw 1961 (= Teksty zrodtowe do dziejow teorii sztuki, t. XX), ks. V: O cieniu i swietle,
s. 187-275.

66 Ibidem, s. LVIIL

7 Na dwdch niedokoriczonych obrazach pochodzacych jeszcze z okresu florenckiego Leonarda: Sw.

Hieronimie i Poktonie Trzech Krdli, mozemy zaobserwowa¢ analogie formalne poczatkowych etapow pra-
cy mistrza przy tych obrazach, to znaczy modelunek abbozzare z nalozong laserunkowo warstwa podma-
l6wki barwnej mestica.
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lawowanie lub rozcieranie, nadaje ono zlotawy ton calemu obrazowi. Tutaj zastosowano
spoiwo z dodatkiem oleju lub tylko olejne, co ulatwialo pltynne operowanie cienka war-
stwa nakladanej farby. Jest to doskonale widoczne w partiach cieni oraz w przejsciach
miedzy $wiattem a cieniem. Artysta mistrzowsko wykorzystat je do ukazania miekkiego
futra zwierzatka o zréznicowanej dlugosci sieréci, mieniacego sie w $wietle i uktadajacego
sie zgodnie z ruchem i budowg anatomiczng. Wykonane na konicu, pojedyncze pociagnie-
cia bielg o zréznicowanych odcieniach, zatapiajg si¢ fagodnie w ztotawym podmalowaniu.
Ostateczny efekt jest zachwycajacy - tudzi nasze oczy doskonaly iluzjg rzeczywisto$ci.

Barwe karnacji, kolory stroju, a takze jasniejsza szaro$¢ tta malarz nakladat w warstwie
podmalowania i w fazie wykonczeniowej zwanej finire, w tlustym spoiwie. Trudno jest
rozroznié¢ te dwie warstwy, gdyz plynnie przechodza one jedna w druga i mogty by¢ wy-
konane réwnolegle.

W karnacji mestica widoczna w miejscach pomiedzy cieniem a $wiattem ociepla i fago-
dzi przejscia konturéw formy. Obserwujac z bliska powierzchni¢ obrazu mozemy zauwa-
zy¢ stopniowe naktadanie kolejnych warstw bieli. Migkka farba miejscami byla rozcierana
na powierzchni obrazu palcami, czego efektem sg $lady linii papilarnych. W partiach po6t-
cieni, gdzie wyrazna jest warstwa zlotawego podmalowania, karnacja ma kolor cieplejszy,
uzyskany poprzez zlamanie bieli cynobrem. W najwyzszych $wiattach znéw bardziej wi-
doczne jest modelowanie pedzlem. Zauwazamy pociagniecia pedzla zgodne z kierunkami
ulozenia ciala. Na samym koncu malarz nalozyl pojedyncze blyski na kostkach palcéw
dfoni czy $wiatla w Zrenicach: s to poprzeczne, krétkie dotkniecia bielg. W catosci kar-
nacja sprawiala pierwotnie wrazenie raczej chtodnej, blador6zowej i ocieplonej jedynie
w przeswitach zfotawa podmaléwka. Obecnie bladorézowy kolor znieksztalcony jest
wtérnym werniksem o barwie bursztynowej oraz zabrudzeniem powierzchni warstwy
malarskiej.

Czerwien sukni wydaje si¢ do$¢ sttumiona i t¢pa, lezy na grubym walorowym podma-
lowaniu, co spowodowalo zmiany technologiczne. Czerwony kolor w partii o$wietlonej
sprawia wrazenie cieplej sieny palonej. W rzeczywistosci jest to jednak dos¢ jednolita war-
stwa gruboziarnistego cynobru, ktérego barwa dodatkowo zostata znieksztatcona przez
warstwy brudnego werniksu. W czeéci rekawa widoczna jest zmiana koncepcji w deko-
racji stroju. Widzimy biegnacy wzdluz lewego rekawa $lad ozdobnej tasmy z plecionka,
ktdra artysta postanowil usungé, gdyz uznat jg prawdopodobnie za zbyteczng ozdobe. Ale
pomimo zamalowania czytelna jest jej wypukla faktura, poniewaz powstata w koncowej
fazie - finire.

Blekitny plaszcz namalowany jest pdlprzejrzyscie ultramaryng nakladang szerokimi
pociagnieciami pedzla z przebijajacym w faldach delikatnym brunatnym podmalowa-
niem. Jedynie w partii $wiatel, w zatamaniach tkaniny, warstwa ta jest grubsza wskutek
dodania bieli. W cieniu, z boku rekawa, jest ona bardziej kryjaca, tak aby zastoni¢ spodnig
czerwien sukni. Blekit plaszcza i cynobrowy kolor sukni rozdzielone sg ztotawym wywi-
nieciem podszewki. W tym miejscu poprzez laserunkowy z6lty lazur przeswieca czerwien
materii sukni, dzieki czemu zétta barwa zyskuje cieply i gleboki odcien. Naturalny potysk
jedwabnej podszewki zostat uzyskany za pomoca pojedynczych pociagnie¢ pedzla z 261t
farbg, rozbielong na krawedzi i w faldach materiatu. Poprzez zestawienie czerwieni, bteki-
tu oraz cieplozoltej barwy szat Leonardo uzyskal harmoni¢ oparta na kontrastach. Barwy
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te sg $wietliste i czyste, namalowane ,tak by kolor, ktéry czynisz, zgadzal si¢ z kolorem
naturalnym”® tkanin.

Analizujac sposéb namalowania tla w krakowskim obrazie, mozemy jedynie skorzystaé
z ogdlnej znajomosci technologii malarskiej, przypatrzy¢ si¢ niedokonczonym obrazom
mistrza oraz wykorzysta¢ makrofotografie, na ktérych w szczelinach przemalowania wi-
doczne sg mikroskopijne fragmenty pierwotnej szaro$ci.

Przestrzenne tlo artysta wymodelowal przypuszczalnie w tonalnym podmalowaniu -
miekko lawujac je pedzlem z duzg iloécig ptynnej farby. Do brunatnych koloréw ziemi
kaselskiej i umbry dokladal czarny pigment. Poprzez warstwe przemalowania nie mo-
zemy teraz dostrzec, czy warstwa zlotawej mestica jest obecna réwniez w tle. Jej istnie-
nie pozwala zalozy¢ petniona przez nig funkcja warstwy izolacyjnej, wykonywanej przy
uzyciu chudych lub ttustych spoiw. Prawdopodobnie w tle wystepuje tez azuryt, ktéry
musial by¢ polozony w warstwie barwnego podmalowania. Osiggniecie niebieskawej sza-
rosci jest by¢ moze efektem nakladania na ciemny kolor podmalowania wielowarstwowej,
pOlprzejrzystej mieszaniny ja$niejszej szarosci z dodatkiem bieli. W tym czasie byta to me-
toda nowatorska, poniewaz szaro$¢ latwiej jest uzyskaé przez nalozenie na biaty podktad
laserunkowej czerni, anizeli odwrotnie. W efekcie koicowym tlo stanowito stosunkowo
ciemng szaro$¢. Wyobrazamy sobie, Ze nie bylo wyraznie zarysowanego cienia za glowa
portretowanej, sugerujacego $ciane, lecz ciemna przestrzen rozproszona $wiattem.

Ostatni etap prac to zaznaczenie elementéw dekoracyjnych stroju. Leonardo namalo-
wal: czarng tasme z plecionym zlotym wzorem wokot dekoltu, czarne wigzania rekawdw,
tasiemki gorsetu. Ostatnimi pociggnieciami czubkiem cienkiego pedzla mistrz zaznaczyt
pojedyncze $wiatta na koralach i warkoczu modelki. Nalozone one zostaly cienkim pedz-
lem. By¢ moze wzmocnil jedynie modelunek karnacji biela, delikatnie potozong na nosie
i wokot ust.

%

Badajac obraz i poznajac jego budowe, zauwazamy w nim posrednie wpltywy techniki ma-
larzy niderlandzkich. Dotychczas twierdzono, Ze to olejne spoiwo zastosowane przez van
Eycka zainspirowalo wloskich malarzy quattrocenta. Obecnie uwaza sie, ze byt to sposob
malowania, polegajacy na kladzeniu wielu transparentnych warstw, stosowanie tempery
jajowej w podmalowaniach i oleju w partiach wykonczeniowych i réwniez naprzemiennie
- w najwyzszych $wiatlach ponownie chudszego spoiwa®. Przy tworzeniu barwy istotne
byto nakladanie skontrastowanych koloréw warstwowo, a nie mieszanie ich na palecie.
Jednak wigksze znaczenie dla wloskich malarzy quattrocenta mial traktat Della Pittura
(1435/1436) Leona Battisty Albertiego, opisujacy kolor i §wiatlo w perspektywie linearnej,
w duchu naturalizmu”®. Wyparl on stopniowo styl Cenniniego, charakteryzujacy si¢ zto-
tem w ttach kompozycji, intensywna paleta, plaskim izochromatycznym modelunkiem.

68 Ibidem,s. 77.
% Hall, o.c., s. 54.
70 Ibidem, s. 47.
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Przy budowie formy stosowano oszcze¢dnie biel w $wietle i czern w cieniu. U Leonarda
wyczuwamy miekkos$¢ i swobode caloéci modelunku, niemniej wida¢ réwniez jak wielkie
znaczenie mial dla niego perfekcyjnie przygotowany rysunek i tonalne podmalowanie.

Dotychczasowe badania krakowskiego obrazu nie odstonity wszystkich jego tajemnic,
jednak dzieki do$wiadczeniu i praktyce badaczy z lat pie¢dziesigtych XX wieku uzyskana
wtedy wiedza daje do$¢ pelne pojecie o dziele, a postep techniczny zaplecza laboratoryjne-
go stopniowo uzupetnia je o kolejne szczegoty. Mozna poréwnac portret Cecylii z pdZniej-
szym od niego portretem Giocondy, ktéry zostal szczegélowo opracowany w roku 2006
przez Centre de Recherche et de Restauration des Musées de France’!. Powtorzenie ma-
krofotografii oraz fotografii analitycznych, pomiary wlasciwosci drewna podioza, datyby
mozliwo$¢ zarejestrowania obecnego stanu zachowania obrazu.

Marek Rostworowski napisal, ze obrazy to autentyczne $lady pracy umystu i reki arty-
sty’2. Dama z gronostajem Leonarda da Vinci, przechowywana w Muzeum Ksigzat Czar-
toryskich w Krakowie, jest czescig $wiatowego dziedzictwa, podlegajacym szczegdlnej
ochronie. Liczne podréze Portretu, budza niepokéj i kontrowersje”3. By to arcydzieto mo-
glo trafi¢ do wiekszego kregu wielbicieli, potrzebna jest jego $wiadoma reklama.

71 J-P. Mohen, M. Menu, B. Mottin, Au coeur de la Joconde. Léonard de Vinci décodé, Centre de Re-
cherche et de Restauration des Musées de France, Paris 2006.

72 Rostworowski, o.c., s. 27.

73 Warszawa 1952/55; Moskwa 1972; Waszyngton 1991/92; Szwecja: Malmo, Sztokholm 1993/94; Wio-
chy: Rzym, Mediolan, Florencja 1998/99; Japonia: Kioto, Nagoja, Jokohama 2001/02; USA: Milwaukee,
Houston, San Francisco 2002/03; Budapeszt 2009/10; Warszawa 2010-2011; Madryt - Berlin - Londyn
2011.
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1. Leonardo da Vinci
Dama z gronostajem (fot.
M. Studnicki, Archiwum
Fundacji Ksiazat Czarto-
ryskich)

2. Leonardo da Vinci
Dama z gronostajem,
fragment

(fot. J. Rutkowski,
Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)
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3. Leonardo da Vinci
Dama z gronostajem,
fragment

(fot. M. Studnicki,
Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)

4. Leonardo da Vinci
Dama z gronostajem,
fragment — widoczne
$lady odbi¢ linii
papilarnych

(fot. J. Rutkowski,
Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)
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5. Leonardo da Vinci Dama
z gronostajem, rewers obrazu
(fot. T. Szklarczyk, Archiwum
MNK)

6. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, domnie-
mana sygnatura (fot. J. Rutkowski, Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)
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7. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment — luminescencja
powierzchni obrazu w $wietle UV (fot. Archiwum MNW)
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8. Fragment oryginalnego tla z lewej strony warkocza portretowanej,
powiekszenie x 12 (fot. D. Bull, National Gallery of Art, Washington)

9. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment, reflektografia
w podczerwieni (fot. D. Bull, National Gallery of Art, Washington)
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10. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, zakres retuszy wykonany przez Lumiere Technology
(fot. Archiwum Fundacji Ksiazat Czartoryskich)
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11. Komisja konserwatorska, ktora odbyla si¢ po powrocie obrazu z USA, w styczniu 1992 .

Na zdjeciu widoczni sg od prawej: prof. Maria Niedzielska, Katarzyna Semkowicz-Novljakowi¢,
Anna Grochowska-Angelus, prof. Zdzistaw Zygulski, Piotr Ogrodzki, Dorota Dec, Janusz Watek,
David Bull, dr Marek Rostworowski (fot. T. Szklarczyk, Archiwum MNK)

12. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem,
fragment rewersu (fot. T. Szklarczyk, Archi-
wum MNK)
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13. Leonardo da Vinci Dama
z gronostajem, fragment tta
obrazu (fot. D. Bull, National
Gallery of Art, Washington)

14. Leonardo da Vinci Dama

z gronostajem, fragment (fot.

J. Rutkowski, Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)

15. Leonardo da Vinci Dama

z gronostajem, fragment prawej
dtoni (fot. J. Rutkowski, Archiwum
Fundacji Ksiagzat Czartoryskich)
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16. Leonardo da Vinci Dama

z gronostajem, fragment

(fot. J. Rutkowski, Archiwum
Fundacji Ksiazat Czartoryskich)

17. Leonardo da Vinci Dama

z gronostajem, fragment prawe;j
dtoni (fot. J. Rutkowski, Archiwum
Fundacji Ksigzat Czartoryskich)

18. Leonardo da Vinci Dama

z gronostajem, fragment prawej
dtoni (fot. J. Rutkowski, Archiwum
Fundacji Ksiazat Czartoryskich)
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19. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment (fot. J. Rutkowski, Archiwum Fundacji
Ksiazat Czartoryskich)

20. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment rekawa w powigkszeniu (fot. J. Rutkowski,
Archiwum Fundacji Ksigzat Czartoryskich)
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21. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment (fot. J. Rutkowski, Archiwum Fundacji
Ksigzat Czartoryskich)

22. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment (fot. J. Rutkowski, Archiwum Fundacji
Ksiazat Czartoryskich)
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23. Leonardo da Vinci Dama z gronostajem, fragment (fot. J. Rutkowski,
Archiwum Fundacji Ksigzat Czartoryskich)



